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Abstract 

The early 4th century witnessed many new phenomena characterizing the Byzan-
tine Empire, and these changes caused the society to display features different from 
before. The most significant of these changes are the adoption of Christianity as the 
faith and the founding of Constantinople as the new capital of the empire on the 
shores of the Bosphorus. The city of Istanbul during the Early Christian period 
merged with the structures of two beliefs — the pagan past and the Christian pre-
sent — and during this period, not only construction activities but also the decora-
tions of the buildings gained importance. 
When the painting art of the Early Christian period is examined, it is seen that sym-
bolic expression was emphasized. Looking at the most commonly used examples: 
the fish symbolizes baptism or the saving aspect of Jesus; sheep and lambs symbol-
ize believers; the anchor represents hope of salvation after death; the lily represents 
Mary's immaculate pregnancy; and the ship represents salvation and faith. The de-
piction of Jesus as the "Good Shepherd" in the Roman catacombs dating to the 3rd 
century is important both for containing symbolism and stylistic interaction. This 
composition is only one of the examples where pagan traditions reflected into 
Christian rituals. 
Although there were oppositions between those who supported icons (iconophiles) 
and those who opposed them (iconoclasts), the transformation of this situation into 
a movement coincides with the year 726. According to the 9th-century author The-
ophanes, Byzantine Emperor Leo III (717–741) initially gave speeches indicating op-
position to icons and, in 726, ordered the removal of the Great Icon of Christ 
located at the main ceremonial gate of the Great Palace, the Chalke Gate, thus ini-
tiating the prohibition of depictions. In fact, during the period of iconoclasm, art 

 
* Dr. Öğr. Üyesi., Anadolu Üniversitesi, Edebiyat Fakültesi, Sanat Tarihi Bölümü, 
gizemaltun@anadolu.edu.tr, ORCID:0000-0002-6746-3339. 

Kapsamı tek bir makaleyle sınırlandırılamayacak kadar geniş olan ve Bizans resminde üslupsal 
dönemler için bir girizgâh niteliği taşıması ümidiyle hazırlanan bu çalışma 2017-2018 yılında, Prof. 
Dr. B. Yelda UÇKAN’ın yürütücüsü olduğu “Anadolu’da Bizans Dönemi Araştırmaları” başlıklı 
doktora dersi kapsamında hazırladığım “Bizans Resminde Üslupsal Dönemler” başlıklı seminer 
çalışmasından türetilmiş ve daha önce yayınlanmamıştır. 

mailto:gizemaltun@anadolu.edu.tr


662 | Gizem Öncelen 

 

did not come to a halt; only the practices of figurative art were terminated. The 
depiction of faith figures such as Jesus, Mary, Saints, and Prophets was prohibited. 
In the Middle Byzantine period, when stylistic elements peculiar to the ancient 
style began to be used, classical iconographic elements were also included in Chris-
tian imagery. In the 12th century, an understanding of art dominated by a conscious 
artificiality, referred to as the "Monreale style," "Dynamic style," or even "Byzantine 
Rococo," was in place. Individual emotion or originality that could be qualified as 
the artist's signature is rarely observed in Byzantine art. Especially in religious art, 
recurring scenes were handled without reflecting the personal feelings of the artist. 
The Church of Saint Panteleimon at Nerezi, dated to 1164, occupies a different po-
sition in reflecting emotion. In this structure, the scenes of the Descent from the 
Cross and the Lamentation over the Dead Christ succeeded in conveying the emo-
tion of the figures to the viewer. 
In 1204, the armies of the Fourth Crusade plundered Constantinople and estab-
lished a Latin Kingdom there. In 1261, Michael Palaiologos (1259–1282), from the 
last Byzantine dynasty, the Palaiologos family, retook the capital. Humanist schol-
ars Theodore Metochites and Nicephorus Gregoras often referred to the Late Byz-
antine period as a pre-Renaissance. Parallel to the naturalistic tendency observed in 
the art of the Palaiologan period, a second tendency fed by the spiritual and mysti-
cal tradition of the hesychast movement emerged in the 14th-century art. Although 
the Crusaders’ occupation of the capital, the division of the lands, and political dis-
integration occurred, the Late Byzantine period, strengthened through all these 
hardships, represents the era of the revival of art. In the art of this period, Hellenistic 
influences can be observed. 
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Giriş 

Bizans devleti 330 yılından 1543 yılına kadar; inancı Hristi-
yan, başkenti Konstantinopolis olmak üzere Asya, Afrika ve Av-
rupa topraklarında hüküm sürmüş bir uygarlıktır. Bizans sanatı 
hüküm sürdüğü bölgelerin yerel etkileriyle yoğrulup özgün bir 
karakter ortaya koymuştur. Ancak varlık gösterdiği sürenin ve 
coğrafi kapsamın genişliğinden dolayı Bizans resim sanatının 
üslupsal düzenlemelerine ilişkin net bir yargıya varmak müm-
kün değildir. Örneklendirmek gerekirse Ihlara Vadisinde, bir-
birine yakın konumda olan kiliselerin resim programlarında 
dahi üslupsal farklılıklara rastlanması, bu durumun açık bir  
kanıtıdır. O nedenle bu çalışma kapsamında Bizans resminin 
üslupsal dönemleri genel bir yaklaşım çerçevesinde ele alına-
caktır. Çalışmanın dönemleri Erken Bizans (4-7. yy), İkonok-
lazma (726-842), Orta Bizans (842-1204) ve Geç Bizans (1204-
1453) olmak üzere dört alt başlıkta değerlendirilmiştir.  

Erken Bizans Dönemi (4-7.yy) 

4. yüzyılın başları Bizans İmparatorluğu’nu karakterize 
eden pek çok yeni fenomene tanıklık etmiş ve bu değişiklikler, 
toplumun öncesinden farklı özellikler sergilemesine sebep ol-
muştur. Bu değişimin en anlamlıları inanç olarak Hristiyanlığın 
benimsenmesi ve Boğaziçi’nin kıyısında imparatorluğun yeni 
başkenti olarak Konstantinopolis’in kurulmasıdır. Dolayısıyla 
Hristiyanlığı benimseyen ve yeni inanca uygun yeni bir başkent 
inşa eden Roma İmparatoru I. Konstantin (306-337), eski Roma 
İmparatorluğu ile yeni Bizans İmparatorluğu arasında bir sınır 
olarak görülür.1  

Söz konusu süreci başlatan 3. yüzyılda Roma İmparatoru 
Diocletianus’un (284-305) Tetrarşi (Dörtlü Yönetim) sistemini 
oluşturmasıdır (Resim 1). Böylece imparatorluk topraklarındaki 
sınır güvenliğinin sağlanması hedeflenmiştir. Tetrarşi sistemine 

 
1 Gregory 2016, 64 
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göre Doğu Roma toprakları 2 Augustus (kıdemli İmparator) ve 
2 Caesar (genç İmparator) ile yönetilecektir.2 Ancak bu sistem 
tetrarşi imparatorlarının aralarındaki rekabetten dolayı yalnızca 
40 yıl sürebilmiştir. 312 yılında Konstantin ile Maxentius’un or-
duları arasında gerçekleşen Milvia Köprüsü Savaşı bu konuda 
bir kırılma noktasıdır. 4. yüzyıl tarihçisi Eusebius savaş zama-
nında İmparator Konstantin ve ordusunun gökyüzünde “bu-
nunla fethet” yazılı ışıktan bir haç gördüklerini belirtmiştir.3 
Savaştan galibiyetle ayrılan ve sonrasında haç işaretini birlikle-
rinin sembolü olarak kullanan Konstantin 313 yılında üvey kız 
kardeşi Constantina’yla Milano’da evlenen tetrarşi imparatoru 
Licinius ile bir araya gelir. Bu tarihe kadar Hristiyanlar inançla-
rını özgürce yaşayamadığı gibi büyük bir zulme uğramıştır.  
Ancak iki imparator Milano’da bir ferman yayınlayarak Hristi-
yanlara yapılan zulmü sonlandırmış ve herkese dini tolerans 
sözü vermiştir. 313 Milano Fermanıyla Hristiyan Kilisesi Roma 
kanunlarıyla koruma altına alınmıştır.4 324 yılında İmparator 
Konstantin’in Roma topraklarının tek hükümdarı olmasıyla be-
raber tetrarşi dönemi sona ermiştir.  

 
2 Tertarşi imparatorlarının yönetim bölgeleri şu şekildedir: Konstantin kuzeybatıda (Galya ve 
Britanya), Maximianus İtalya ve Kuzey Afrika’da, Diocletianus Balkanlar ve Anadolu’da, Galerius 
ise Doğu’dadır. Ayrıntılı bilgi için bkz., Gregory 2016, 52. 
3 Eusebius, Vita Konstantini, 28. bölüm 
4 Gregory 2016, 69. 
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Resim 11. Tetrark Heykeli, 4. yy, Venedik San Marco Bazilikası 

(https://en.wikipedia.org/wiki/Portrait_of_the_Four_Tetrarchs#/media/File:Veni
ce_%E2%80%93_The_Tetrarchs_03.jpg) 

Resmi bir Bizans sanatından bahsedebileceğimiz tarih 
Konstantin’in yeni başkent (Nova Roma) Konstantinopolis’i 
adadığı 11 Mayıs 330 yılı ile başlar. Yeni başkent bir nevi Pagan 
Roma kalıntılarının üzerine Tek Tanrı inanışındaki Hristiyan 
yapılarının kurulmasıyla şekillenmiştir. Vryonis, Bizans’ın diğer 
uygarlık ve halklarla karşılaşmasına iki kültürel valizle geldiğini 
belirtir; bu valizin biri Helenistik eski giysilerle, diğeri Hristiyan 
yeni giysilerle doludur.5 Dolayısıyla Erken Hristiyan ya da Er-
ken Bizans sanatından söz ederken Geç Roma İmparatorluğu-
nun Kilise ihtiyaçlarına uyarlanmış sanatı kastedilir.6 

Erken Hristiyanlık döneminin İstanbul’u, dünü Pagan bu-
günü Hristiyan olan halkın iki inanışa ait yapılarıyla bütünleşmiş 

 
5 Vryonis 2015, 39. 
6 Mango 2016, 279 
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ve bu dönemde inşa faaliyetlerinin yanı sıra yapıların dekoras-
yonları da önem kazanmıştır. Hristiyanlığın yeni inanç yapıları 
pagan tapınakları gibi değil, Cumhuriyet Dönemi Roma’sında 
(MÖ 4-3. yy) ortaya çıkmış “Kral Sarayı” anlamına gelen “Bazi-
lika” planına göre şekillenmiştir.7 Bazilikaların geniş nefleri  
cemaati barındırırken piskopos koltuğunun merkeze yerleşti-
rildiği yükseltilmiş bema ruhban sınıfına ayrılmıştır. Bazilika-
nın mimari kabuğu ibadet için uygunken süslemeler açısından 
bunun aksi geçerlidir.8 Bazilikaların nasıl süsleneceği konusu 
başlangıçta sorun oluşturmuştur. Bunun sebebi yeni Hristiyan 
olmuş paganların kiliselerde heykellerle karşılaştığında, eski 
inançlarıyla yeni öğreti arasındaki ayrımın farkına varmakta 
zorluk yaşayacakları düşüncesidir. Yahudi inanışı puta karşıdır. 
Musa’nın on emir tabletlerinde bu durum açıkça belirtilmiştir. 
Mısır’dan Çıkış metninin 20. bapında “Kendine yukarıda gökyü-
zünde, aşağıda yeryüzünde ya da yer altındaki sularda yaşayan her-
hangi bir canlıya benzer put yapmayacaksın. Putların önünde 
eğilmeyecek, onlara tapınmayacaksın” yazılıdır (Mısır’dan Çıkış 
20:4). Bu nedenle Hristiyanlık içinde tasvirlere yakın olanlar 
(ikonodüller) olduğu gibi tasvir yasağını savunanlar da (ikonok-
lastlar) vardır. 6. yüzyılın sonlarında yaşamış olan Papa Grego-
rius Magnus; okuması yazması olmayanları eğitmek için 
resimlerin yararlı olabileceğini anımsatmış ve “yazılar okuma 
yazma bilenler için ne ise, resimler de okuma yazma bilmeyen-
ler için aynı şeydir” demiştir.9 Nihayetinde Bizans kilisesi re-
sim-mimari ilişkisinin birlikteliğiyle şekillenmiştir. Yapıların 
içleri genellikle fresko ya da mozaik tekniğiyle bezenir. Antik-
çağda öncelikli olarak zemin dekorasyonunda kullanılan mo-
zaik Hristiyan Kilisesi tarafından daha yüksek statüye 
yükseltilmiş ve duvar dekorasyonunda da kullanılmıştır.10 

 
7 Alp 2021, 27. 
8 Mango 2016, 279. 
9 Gombrich 2007, 135 
10 Weitzmann 1978, 14 
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İkonoklazma hareketi nedeniyle günümüze ulaşan Erken 
Bizans resim sanatı örnekleri sınırlıdır. Roma’da katakomp re-
simleri, Dura Europos domus ecclesiası, İstanbul’daki Büyük 
Saray ve Kalenderhane Camii mozaikleri, Mısır’da Sina Azize 
Katherina Manastırı ikonaları, Rabula ve Rossano İncili gibi  
resimli el yazmaları dönem sanatına ilişkin veri sunar. Duvar 
resminde en korunmuş örnekler ise Ravenna bölgesinde yo-
ğunlaşır. Ravenna’da 6. yüzyıla tarihlenen Saint Vitale, Saint 
Apollinaire in Classe ve Saint Apollinare Nuovo Bazilikaları Er-
ken Bizans resim sanatının en korunmuş örneklerini barındırır 
ve yapıdaki tasvirlerde antik etki izlenebilir. Ancak erken dö-
nem sanatı üsluptan önce konu bakımından irdelenmelidir. 
Bunun sebebi Bizans resminin ağırlıklı olarak dini konular çev-
resinde şekillenmesidir. Ancak bu görüş Erken Bizans dönemi 
için kısmen doğrudur. Tevrat ve İncil konulu eserler Erken Bi-
zans dönemi konuları arasında yer almakla beraber İstanbul 
Büyük Saray’da bulunan günlük yaşam sahneleri ve Ravenna 
San Vitale Kilisesinde mahiyetleri ile betimlenen İmparator 
Justinianus ve İmparatoriçe Theodora tasvirleri konu çeşitlili-
ğini gözler önüne serer. Erken Bizans dönemi resim sanatı üs-
lubunda ise antik bir etki olduğu yadsınamaz bir gerçektir.  

Hristiyan inanışını benimseyen halkın öncesinde inandığı 
pagan tanrılardan uzaklaşması kolay olmamıştır. Pagan inanı-
şında tanrı-imparator anlayışı hâkimken Hristiyanlar bu inanışı 
reddeder. İmparatorlar tanrı olarak değil, -Orta Bizans döne-
minde Ayasofya mozaiklerinde de görüleceği gibi- Mesih İsa’ya 
tapınır şekilde, dolayısıyla insani bir vurguyla tasvir edilir. 
Tanrı-imparator anlayışından uzaklaşılması, Antik Roma İm-
paratorluğunun 313 Milano Fermanı’nın imzalanmasından 
önce Hristiyanları hedef alan zulmünün başlıca sebebini oluş-
turur.11 Ancak bu konuda İmparator Konstantin’in yeni başken-
tin ilk meydanı olan Konstantin Forumu’na diktiği heykel erken 

 
11 Ostrogorsky 1999, 52 
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dönemlerde Hristiyan-Pagan inanışının birlikteliğini ve pagan 
simgelerinin siyasi amaçlarla kullanıldığını gözler önüne serer. 
Günümüzde Çemberlitaş olarak anılan sütun İmparator Kons-
tantin’in altın kaplamalı bronz heykeliyle taçlandırılmıştı. Bu 
heykelle ilgili çeşitli görüşler vardır; güneş tanrısı (Helios) gibi 
parladığı, heykelin başında yedi ışın bulunduğu ve Konstan-
tin’in Roma’dan Palladion heykeli getirip gizlice sütunun al-
tında yerleştirdiği ifade edilir.12 Sütunun kaidesinin içine de 
şehre her türden doğaüstü koruma sağlamak amacıyla hem 
Hristiyan kutsal emanetler (Çarmıh’tan çiviler, ekmeklerin ço-
ğaltılmasından geriye kalanlar) hem de papalığa ait tılsımlar 
(Troya’da Yunanlardan kaçırılan Palladium) eklenmiştir.13 Dö-
nemin tarihçisi Eusebius da ilk Hristiyan imparator olan Kons-
tantin’in şehri pagan heykellerle süslediğini belirtmiştir.14 
Ancak söz konusu uygulamalardan kısa sürede vazgeçilmiştir 
ve 391 yılında İmparator Theodosius’un çıkardığı yasalar son-
rasında bir zamanlar Hristiyanların yaşadığı zulmü paganlar 
yaşamaya başlamıştır. Theodosius Yasaları’na göre (16.10.2; 
16.10.3) önce tapınaklardaki kurban kesme, puta tapma gibi uy-
gulamalara son verilerek ibadet yasaklanmış, ardından tapınak-
ların ziyaret edilmesi suç sayılmış ve son olarak tapınakların 
yıkılması kanunu çıkarılmıştır.15 

Erken Hristiyanlık dönemi resim sanatı incelendiğinde 
sembolik anlatıma ağırlık verildiği görülür. En yaygın kullanı-
lan örneklere baktığımızda; balık vaftizi ya da İsa’nın kurtarıcı 
vasfını, koyun ve kuzular inananları, çapa ölümden sonra kur-
tuluş ümidini, zambak Meryem’in lekesiz gebeliğini ve gemi 
kurtuluş ve inancı temsil eder. 3. yüzyıla ait Roma katakompla-
rında İsa’nın “İyi Çoban” şeklinde tasvir edilmesi hem sembol 
hem de üslupsal etkileşim içermesi bakımından önem taşır. Bu 

 
12 Ousterhout 2014, 308 
13 Eco 2015, 747 
14 Ousterhout 2014, 308 
15 Lee 2016, 98 
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kompozisyon pagan geleneklerinin Hristiyan ritüellerine yan-
sıdığı örneklerden yalnızca biridir. Teolojide hem Eski Ahit 
hem de Yeni Ahit’te çoban metaforuna sıklıkla değinilir. Matta 
İncil’inde yargı günü için şöyle yazılmıştır: “İnsanoğlu kendi gör-
kemi içinde bütün melekleriyle birlikte gelince, görkemli tahtına 
oturacak. Ulusların hepsi O’nun önünde toplanacak, O da koyunları 
keçilerden ayıran bir çoban gibi, insanları birbirinden ayıracak. 
Koyunları sağına, keçileri soluna alacak” (Matta 25:31-33). Söz ko-
nusu metinde İsa inananlar ve günahkarları birbirinden ayıran 
bir çoban olarak anlatılır, dolayısıyla çoban ikonografisi Hristi-
yan sanatına uygun bir kompozisyondur. Ancak tasvirlere ba-
kıldığında Akdeniz mitolojisinde yolcuların koruyucusu ve 
çobanların tanrısı sayılan Zeus’un ulağı Hermes’in Kriophoros 
(koç taşıyıcı), tasvirleri ile benzerlik taşıdığı anlaşılır.16 Bununla 
birlikte Dionysos ve Herakles ölülerin koruyucusu olarak algı-
lanan tanrılardır. Erken Hristiyan döneminde pagan tanrılar 
yerine İsa’nın İyi Çoban olarak betimlenmesi Hristiyanların 
kendi inanç sistemlerine uygun görsel bir dil geliştirdiklerini 
gösterir17 (Resim 2-3). 

Semboller 313 yılı öncesinde inancını özgürce yaşayama-
yan Hristiyan halkın simgesel bir anlatım benimsemesine etki 
eder ve sembolik anlatım bir süre kullanılmaya devam eder. 
Ancak 692 yılında İstanbul’da toplanan Trullo konsilinde İsa’yı 
kuzu simgesi yerine insan biçimde tasvir etme kararının alın-
ması Erken Bizans resim sanatında yaygın olan sembolik anla-
tımın sona ermesine etki etmiştir. 

Erken Bizans döneminde felsefe okullarının (Örn: Atina, 
Antakya, İskenderiye ve Harran Okulu), dönem düşünürleri  
tarafından kaleme alınan yazınsal kaynakların ve düşünce ya-
pısının resim sanatındaki üsluba etki ettiği bilinir. Ancak unu-
tulmaması gereken husus Bizans’ın kurulduğu yıllarda 

 
16 Kipmen 1996, 28.  
17 Mathews 2009, 48 
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imparatorluğun topraklarının geniş bir coğrafyaya yayılmış ol-
masıdır. Bu durumda, neredeyse her bölge için ayırt edici bir 
üslubun varlığı konuşulabilir. Ancak yerel farklar göz ardı edil-
diğinde temelde Helenistik etkinin izleri görülür. MÖ. 4.yüzyıl 
sonlarında Makedon Kralı Büyük İskender’in Batı’dan Doğu’ya 
gerçekleştirdiği ve Yunan Şehir devletlerinden başlayıp Hindis-
tan’a kadar uzanan geniş bir coğrafyaya ilerlemesi Helenistik 
kültürün geniş bir coğrafyaya yayılmasını sağlamıştır. 4-5. yüz-
yıl sanatında Hristiyanlıktan bağımsız ve Greko-Romen sanatın 
taşralaştırılması olarak betimlenebilecek bir üslup eğilimi var-
dır. Süslemenin egemenliği, üçüncü boyutun gittikçe artan  
yitimi, insan figürlerinin cepheden verilmesi ve ölçülerin 
önemsenmemesi Geç İmparatorluk döneminin eyaletlerin-
deki eserlerinin çoğunda fark edilen özelliklerdir.18 

 
Resim 12. İyi Çoban İsa, yakl. 200, Priscilla Katakombu, Roma 

(https://www.wga.hu/html_m/zearly/1/2mural/3priscil/2velati7.html) 

 
18 Mango 2016, 281.  

https://www.wga.hu/html_m/zearly/1/2mural/3priscil/2velati7.html
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Resim 13. Orpheus Heykeli, 4. yy, Atina. 

(https://commons.wikimedia.org/wiki/File:1829_-
_Byzantine_Museum,_Athens_-_Orpheus_%284th_century%29_-

_Photo_by_Giovanni_Dall%27Orto,_Nov_12_2009.jpg) 

Mimari açıdan bakıldığında Bizans sanatında geçmişten 
kopuşun başlaması İmparator Justinianus (527-565) dönemine 
rastlar. Eyaletlerde bazilika plan hala yaygın olarak kullanılırken 
İstanbul’daki Aziz Sergios ve Bakhos Kilisesi ve Ravenna’daki 
San Vitale Kilisesinde olduğu gibi, prestij yapıları kubbeli yapıl-
maya başlamıştır. Erken dönem yapılarındaki mozaikli döşe-
menin yerini Aya Sofya Kilisesinde büyük mermer bloklar 
almıştır.19 Resim sanatındaki kopuşun belirgin hale gelmesi için 
ise bir süre daha gerekmiştir. İkonoklazma sonrası sanatın ye-
niden ayağa kaldırıldığı dönem, görece klasik dönem etkisin-
den sıyrılmış bir Bizans sanatından söz etmeyi mümkün kılar. 
  

 
19 Mango 2016, 284. 
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İkonoklazma Dönemi (726-842) 

Tasvir yasağının gündeme geldiği ikonoklazma hareketinin 
arkasında farklı görüşlerdeki teolojik tartışmalar bulunur. Esa-
sında Bizans devletinde tasvirlerin varlığına ilişkin tartışmalar 
erken dönemlerden itibaren süregelmiş olsa da İkonoklazma 
döneminde yoğunluk kazanmıştır. Örneğin ikona destekçisi 
Keşiş Theodore Studites (759-826) ve Şamlı John’a (675-749) 
göre religio mentis (zihinsel din) Hristiyanlık dışı dindarlığa dö-
nüşe eşdeğerdir. Theodore’a göre bir kimse hem ikonoklast 
hem de aynı anda Hristiyan olduğunu iddia edemezdi. John 
manevi olana bedensel boyut olmadan ulaşmanın imkânsız ol-
duğunu, duyuları ortadan kaldırarak değil, duyular aracılığıyla 
ilahi olana ulaşıldığını savunmuştur.20 

Şamlı John “Tanrı’nın beden almış hali olarak Mesih’in iko-
nalarına saygı duyarım; Meryem’in ikonalarını Tanrı’nın 
Oğlu’nun annesi olarak saygıyla anarım ve azizlerin ikonalarını 
Tanrı’nın dostları olarak yüceltirim” der ve Basilios’tan alıntı ya-
parak bu görüşünü destekler: “Görüntüye verilen saygı aslına 
geçer.”21 Ancak Küçük Asya’da birkaç piskopos Eski Ahit’in ido-
latri yasaklarını gündeme getirmiştir. Bununla birlikte ikona-
lara karşı olanlar ikonanın niteliği üzerinde durmaktadır. 
Örneğin İsa tasvirinin bulunduğu ikonalara bakıldığında izle-
yici ve tasvir edilen kişi arasındaki ilişki gözlemlendiğinde “Bu 
ikon İsa’dır” ile “Bu, İsa’nın ikonudur” arasındaki fark değerlen-
dirilir. İkonoklastlar ikonalar ve temsil ettikleri varlığın özsel 
olarak aynı olması gerektiği üzerinde dururlar. V. Konstantin’in 
Ökaristi ayinini bedenin bir formu olarak tanımlaması da bu 
iddiayı destekler: “Aldığımız ekmek de O’nun bedeninin bir 
ikonudur.” Dolayısıyla ikonoklastlar ikonanın sahte bir imge ol-
duğunu ve “Bu ikon İsa’dır” denemeyeceğini savunurlar.22 

 
20 Siniossoglou 2011, 199. 
21 St John of Damascus 2003, 34-35. 
22 Barber 2002, 80. 
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692 yılı Trullo Konsili kararları söz konusu süreci etkilemiş-
tir. Bu kararlar Bizans’ın dini imgeleriyle ilgili kanonik yasaları 
içerir ve içlerinden üç kanun kutsal imgeleri düzenleme giri-
şimi olarak görülür. 73. Kanun ile haç sembolünün zemindeki 
kullanımını yasaklamıştır. 82. Kanun ile İsa’nın kuzu gibi sem-
bolik biçimde değil, insan suretinde temsil edilmesi dikte edilir. 
100. Kanun ise iyi ve kötü resimler arasındaki ayrımı vurgular, 
kötü resimleri “utanç verici zevklerin alevlerini” çağrıştıran gö-
rüntüler olarak tanımlar.23 

 
Resim 14. İsa İkonasının Tahrip Edilmesi, 9. yy, Khludov Psalteri 

(https://tr.wikipedia.org/wiki/Bizans_ikonoklazm%C4%B1#/media/Dosya:Clasm_
Chludov_detail_9th_century.jpg) 

İkonaları destekleyenler (ikonofil) ve karşı çıkanlar (ikonok-
last) arasında karşıtlık yaşansa da bu durumun bir harekete dö-
nüşmesi 726 yılına rastlar. 9. yüzyıl yazarı Theophanes’e göre 

 
23 Brubaker 2012, 17. 
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Bizans İmparatoru III. Leon (717-741) önceleri ikonalara karşı ol-
duğunu belirten konuşmalar yapmış ve 726 yılında Büyük Sa-
ray’ın ana tören kapısı olan Khalke kapısında bulunan Büyük 
İsa ikonasının kaldırılmasını emrederek tasvir yasağını başlat-
mıştır.24 (Resim 4). Esasında İsa ikonasının kaldırıldığını Theop-
hilos dışında söyleyen olmamıştır. Nitekim Theophilos’un 
anlatımı olayın gerçekleşmesinden 84 yıl sonraya, 810 yılına ta-
rihlenir. Dönem metinlerine bakıldığında yalnızca 8. yüzyıl ta-
rihçisi Nikephoros, İmparator Leo’nun kutsal imgeleri yok 
etmeye giriştiğinden bahsetmiş ve belli bir ikona ismi verme-
miştir.25 

Söz konusu yasağın uygulanmasının nedenleri çeşitlidir. 
Bunlardan ilki Bizans topraklarında Pers ve Arap akınlarının 
yaşanmasıdır. İkonoklazma öncesinde, 7. yüzyılın sonunda İs-
lami fetihlerin getirdiği manevi kriz nedeniyle ikonalar önem 
kazanmıştır. Güvenceye ihtiyaç duyan halk ilahi yardıma eriş-
mek için ikonalara yönelmiştir.26 Halife Yezid’in kontrolü altın-
daki topraklarda bulunan kiliselerdeki ikonaları kaldırması ise 
ikonoklast harekette etkili olmuştur.27 Bir diğer neden impara-
torluğun doğal afetlerle sınanmasıdır. 726 yılında Ege adaları 
Thera (Santorini) ve Therasia’da gerçekleşen büyük volkanik 
patlama, Hristiyanların putperest uygulamalarının bir sonucu 
olarak ilahi gazabın bir işareti şeklinde yorumlanmıştır (Bruba-
ker ve Haldon 2015, 79). 740 yılında pek çok yapı, anıt ve surların 
tahribatıyla sonuçlanan İstanbul depremi de ikonoklazma dev-
rine rastlar. Bununla birlikte süreci hazırlayan olaylar arasında 
doğu-batı mücadelesi, manastırların güçlenmesi ve imparato-
run kişisel inançları gibi nedenler sıralanabilir.  

 
24 Gregory 2016, 212. 
25 Brubaker 2015, 128. 
26 Brubaker 2012, 17. 
27 Gregory 2016, 212. 
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İlk olarak 3 Bizans İmparatoru; III. Leon (717-741), V. Kons-
tantinos (741-775) ve IV. Leon (775-780) tasvir yasağını destekle-
miştir. IV. Leon 780 yılında henüz 30 yaşındayken ölünce 9 
yaşındaki oğlu VI. Konstantinos’un vekilliğini ikona destekçisi 
annesi Eirene üstlenmiştir. Eirene önce 786 yılında İstanbul 
Kutsal Havariler Kilisesi’nde ve sonra 787 yılında İznik’te olmak 
üzere iki konsil düzenlemiş ve İznik’te İkonakırıcılığın yasak-
lanması kararı alınmıştır.28 Ancak bu karar ikonakırıcılığı dur-
durmaya yetmemiştir. 815 yılında İmparator V. Leon (813-820) 
sarayın Khalke kapısında bulunan İsa ikonasını kaldırtması iko-
nakırıcılık politikasının yeniden kabulünün simgesi olmuştur. 
Daha sonra imparatorluğu yöneten Amorium Hanedanı üyele-
rinden II. Mikhail (820-829) ve Theophilos (829-842) ikonakı-
rıcı politikayı desteklemiş ve İmparator Theophilos’un 
ölümüyle ikonakırıcı hareket son bulmuştur. Theophilos’un eşi 
Theodora’nın ikona destekçisi olması, bu hareketin son bulma-
sında etkili olmuştur.29 

İkonoklast imparatorlar kararlarında ciddi olduğunu vur-
gulayan eylemlerde bulunmuşlardır. İmparator V. Konstantin 
döneminde düzenlenen Hieria Konsili’nde alınan kararlar iko-
noklastlar için cesaret verici olmuştur. İkona yanlıları halk 
önünde idam edilmiştir. Hieria Konsilinde ikonoklastların kar-
şısına yer alan ikonodül Diyakoz Genç Stephanos V. Konstantin 
döneminde 765 yılında Konstantinopolis sokaklarında parçala-
narak öldürülmüştür.30 Nihayetinde yaşanan karşıtlığın so-
nunda zafer ikona destekçilerinin olmuştur. 842 yılı sonrasında 
sanat yeniden ve sistemli bir şekilde canlanma yaşamıştır. 

Esasında ikonoklazma döneminde sanat bitmemiş, yal-
nızca figüratif sanat uygulamalarına son verilmiştir. İsa, Mer-
yem, Azizler ve Peygamberler gibi inanç figürlerinin tasvir 
edilmesi yasaklanmıştır. Söz konusu yasak yalnızca yapılarda 

 
28 Gregory 2016, 216-217. 
29 Gregory 2016, 232. 
30 Auzépy 1999, 85. 
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veya taşınabilir ikonalarda değil, el sanatları ve dönem parala-
rında da uygulanmıştır. Sikkelerde İsa tasviri ilk kez II.  
Justinianus (685-695) zamanında görülmeye başlanmıştır. İko-
noklazma döneminde ise sikkeler üzerinde İsa tasviri yerine 
haç betimleri ortaya çıkmıştır.31 Ancak sikkeler üzerinde impa-
rator tasvirlerinin görülmeye devam etmesi sanat politikaları 
ve siyasi pratikler arasındaki çelişkiyi gözler önüne serer.  

İkonoklazma döneminde yapı dekorasyonlarında bitkisel, 
geometrik ve sembolik anlatıma yönelme söz konusudur. Bu 
dönemde Hristiyanlığı simgeleyen haç tasvirleri önem kazanır. 
İstanbul Aya İrini Kilisesinin apsis mozaiğinde yer alan haç, iko-
nonoklazma döneminden günümüze ulaşabilen ve tarihlene-
bilen bir örnek olması bakımından önem taşır (Resim 5). 
Apsisinde haç mozaiği bulunan Selanik Ayasofya’sı ve İznik  
Koimesis Kilisesinde ise ikonoklazma dönemi sonrasında apsis-
teki haçların yerine Meryem ve Çocuk İsa tasvirleri yapılmış-
tır.32 

 
Resim 15. Aya İrini Kilisesi Apsisinde Yer Alan Haç Tasviri, 8. yy. 

(https://tr.wikipedia.org/wiki/Aya_%C4%B0rini#/media/Dosya:Hagia_Eirene_Co
nstantinople_2007.jpg) 

 
31 Demirel Gökalp 2007, 116. 
32 Kalkınoğlu Köroğlu 1994, 54 
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İkonoklazma hareketi yalnızca o dönemin dekorasyonun 
nasıl şekilleneceğini belirlemekle kalmamış, aynı zamanda ön-
ceye ait figüratif sanatın ortadan kaldırılmasına neden olmuş-
tur. Bu durum sınırlı sayıdaki örnek dışında Bizans’ın erken 
dönemlerine ait resim sanatı örneklerinin yok olmasıyla so-
nuçlanmıştır. İkona karşıtı kararların en katı şekilde uygulan-
dığı yer ise başkent Konstantinopolis ve çevresi olmuştur. 
Merkezden uzaklaştıkça figüratif sanatın tamamen bitmediği 
görülür. Bu örneklerden biri Sina Azize Katerina Manastırında 
bulunan Göğe Yükseliş ikonasıdır.33 9. yüzyıla tarihlenen Khlu-
dov Psalteri de ikonoklazma dönemine tarihlenen minyatürlü 
bir el yazmasıdır. Bununla beraber Kapadokya kaya kiliseleri de 
ikonoklazma dönemine tarihlenen örnekler barındırmaktadır. 

Orta Bizans Dönemi (842-1204) 

9-10. yüzyıllar imparatorluk yüzyıllarıdır. Antik el yazmaları 
toplanmış, içinde Homeros’un da olduğu Yunan tragedyalarının, 
Platon ve Aristoteles’in metinlerinin baskıları üretilmiştir. Aynı 
zamanda antik miras araştırılmış, Roma hukuku yeniden de-
ğerlendirilmiştir. Evlilik ve ceza kanununda önemli değişiklik-
ler yapılmıştır. Bu değişiklikler arasında kilise ortamı ve 
ritüelleri de değiştirilmiştir.34 

Bir Bizans kilisesi salt tuğla ve taştan yapılma soyut bir 
formdan fazlasıdır. Bizans’ın formları kolayca tanınır ve kurtu-
luş planı ile evrenin düzeni gibi çeşitli genel anlamlar taşır.35 Bu 
anlayış özellikle orta Bizans dönemi resim-mimari ilişkisine 
bakıldığında yoğun olarak görülür. Otto Demus, Orta Bizans 
dönemi süsleme şeması için üç farklı sistemden bahseder. İl-
kinde Bizans kilisesinde gökyüzü, cennet (veya Kutsal Toprak-
lar) ve dünya kozmos imgesi olarak görülür. Kubbeler cenneti 

 
33 Şarlak 2001, 67. 
34 Kazhdan ve Epstein 1985, 15-16. 
35 Ousterhout 2016, 250. 
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temsil ederken, alt bölümler yeryüzünü ifade eder. Mimari ya-
pıda bir resim ne kadar yukarıda yer alıyorsa, o kadar kutsal ka-
bul edilir. İkincisinde; kilise Mesih’in yeryüzündeki yaşamında 
kutsallaştırdığı mekânların bir imgesi olarak tasarlanmıştır. Bu 
sayede kilisenin içinde bulunan kişi imgeleri inceleyerek sem-
bolik bir hac yolculuğuna çıkmış olur. Üçüncüsü ise kilisenin li-
turjide belirtilen bayram döngüsünün bir “imgesi” olmasıdır.36 
Bu bayram döngüsü on iki sahne içerir: Meryem’e Müjde, 
İsa’nın Doğumu, Tapınağa Takdim, Vaftiz, Başkalaşım, Laza-
rus’un Dirilişi, Kudüs’e Giriş, Çarmıhta İsa, Anastasis, Göğe Yük-
seliş, Pentekost ve Koimesis’dir. Bu bayram sahneleri 451 yılında 
Kadıköy (Kalkedon) Ekümenik Konsili’nde formüle edilen Me-
sih’in İki Doğası dogması ile ilişkili olup ana ilkesi Mesih’in ölü-
münden sonra insan doğasını korumaktır.37 

Söz konusu resim uygulanmalarında yeni plan tipinin yay-
gınlaşması etkili olmuştur. İlk örneğini 881 yılında Nea Ekklesia 
Kilisesi ile gördüğümüz kapalı Yunan haçı plan tipi hem mi-
marlık hem de resim açısından Bizans sanatının en olgun ürün-
leri olmuştur.38 Resim-mimari ilişkisinin uyumu sonucunda 
Orta Bizans dönemi, sanatta dini konuluların yeniden canlan-
dığı ve resim programında sistemli bir şekilde yer aldığı bir dö-
nem olmuştur. 

9. yüzyıl sonu başlayıp 11. yüzyıl ortalarına kadar süren ve 
Makedon Rönesansı olarak da anılan süreçte sanatta bazı yeni-
likler takip edilir. Özellikle VII Konstantin Porphyrogennetos 
(913-959) döneminde mine işçiliği gelişir ve fildişi eser üretimi 
yaygınlaşır.39 4-6. yüzyıllardan günümüze ulaşan az sayıdaki 
resimli el yazması arasında, bazıları yanılsamacı bir üslupla ha-
zırlanmış minyatürler bulunur. Özellikle 10. yüzyılın ortala-
rında bazı ustaların da bu üslup alışkanlıklarını benimsediği 

 
36 Demus 1964, 15-16. 
37 Weitzmann 1978, 19. 
38 Akyürek 1997, 74. 
39 Cormack ve Vassilaki, 2009, 39. 
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görülür. Sanatçı, belirli bir zaman ve mekânda gerçekliğin gö-
rünümünü yakalamaya çalışmış ve bunu bazı görsel araçlar 
kullanarak gerçekleştirmiştir. Düz bir resim yüzeyinde derinlik 
hissi yaratmak için kullanılan çizgisel ve havaya bağlı perspektif 
teknikleri yer alır. Bu teknikler, nesnelerin küçültülmesi veya 
ön plandan arka plana doğru atmosferik renk değişimi aracılı-
ğıyla mekânsal bir gerileme etkisi yaratır. Figürlere hacim ka-
zandırmak için ışık ve gölge oyunları kullanılmış; bu, onların 
gölgelerden aydınlığa doğru hareket ettiği izlenimini vermiştir. 
Ayrıca, bir çerçeve kullanılarak, tasvir edilen mekânın izleyici-
nin bulunduğu ortamdan farklı olduğu vurgulanmıştır. Stavro-
nikita İncilleri'ndeki yazar portreleri ve Paris Psalteri’ndeki 
Davud'un yaşamına dair sahneler gibi eserler, bu klasikleşmiş 
üslupta yapılmış el yazması minyatürleri arasındadır.40  

Orta Bizans döneminde antik üsluba özgü stilistik unsurlar 
kullanılmaya başlandığı sıralarda, klasikleşmiş ikonografik öğe-
ler de Hristiyan imgelerine dâhil edilmiştir. Örneğin, İsa’nın 
Hades’ten Âdem’i kurtarırken aldığı duruş, Herakles’in yeraltı 
dünyasından Kerberos’u sürükleyerek çıkardığı sahneye da-
yandırılmış olabilir. Yeşu Rulosunda örneklerini görebileceği-
miz gibi, şehirlerin, nehirlerin ve benzeri unsurların erkek ve 
kadın kişileştirmeleri bu dönemde yaygınlaşmıştır. Bununla 
birlikte 9. yüzyılın sonlarından ve 10. yüzyılın başlarından kalan 
mozaik ve fresklerle süslenmiş birçok kilise günümüze ulaşmış 
olsa da el yazmalarındaki üslupla aynı tarzda anıtsal imgelerin 
var olmadığı genel olarak kabul edilmektedir.41  

11-12. yüzyıllarda kasabalardaki ekonomik büyüme sanatı 
da etkilemiştir. 10. yüzyıldaki bazı el yazmalarının yapay üslu-
buna kıyasla, 11. yüzyıl sanatı, daha geniş bir Hristiyan kültü-
rüne ait değerleri yansıtmaktadır: Burada betimlenen gerçeklik 

 
40 Kazhdan ve Epstein 1985, 141. 
41 Kazhdan ve Epstein 1985, 142. 
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doğaüstü değil, ilahi bir gerçekliktir. Doğal perspektif yerine al-
tın zeminli mekân ya da gece mavisi alan kullanılmıştır. Gölge-
lerle hacim kazandırılmış ağır figürlerin yerini, soyut ve net 
hatlarla tanımlanmış insan tasvirleri almıştır.42 11. yüzyıl bo-
yunca resim sanatında daha küçük figürlere ve insan vücudu-
nun daha maddesel olmayan şekilde sunulmasına şahit 
olunur.43 

12. yüzyılda “Monreale üslubu”, “Dinamik üslup” hatta “Bi-
zans Rokokosu” olarak adlandırılan bilinçli yapaylığın hâkim 
olduğu bir sanat anlayışı söz konusudur. Makedonya Kurbi-
novo Aziz Georgios Kilisesi, Yunanistan Kastoria Kiliseleri, Kıb-
rıs Aziz Neophytus ve Panagia Tou Arakou Kiliselerinde bu 
üslubun örneklerini görmek mümkündür.44 Aynı dönemde sa-
natçıların kimliklerini de öğrenmeye başlarız. 12. yüzyıla kadar 
Bizans ikonaları genellikle anonim sanatçılar tarafından üretil-
miştir ancak 12. yüzyıldan itibaren sanatçılar eserlerini imzala-
maya başlamıştır.45 

 
Resim 16. Ölü İsa’ya Ağıt, Nerezi Aziz Panteleimon Kilisesi, 12. Yy 

(https://tr.wikipedia.org/wiki/Aziz_Panteleimon_Kilisesi_(Nerezi)#/media/Dosya:
Meister_von_Nerezi_001.jpg) 

 
42 Kazhdan ve Epstein 1985, 144-145. 
43 Weitzmann 1978, 19. 
44 Cormack 1983, 386. 
45 Cormack ve Vassilaki 2009, 43. 
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Bu dönem Batı’daki Ortaçağ sanatı ile karşılaştırıldığında 
Bizans sanatının karakteristik özellik sergilediği görülür. 
Batı’nın Romanesk ve Gotik dönemlerinde etnik çeşitlilik 
hâkimdir ancak Bizans’ta eserler genellikle Yunan kökenli sa-
natçılar tarafından yapılmıştır. Ancak Bizans sanatında bireysel 
duygu ya da sanatçının imzası olarak nitelendirilebilecek öz-
günlük nadiren gözlemlenir. Özellikle dini sanatta tekrar eden 
sahneler sanatçının kişisel duyguları yansıtılmadan ele alınmış-
tır.46 1164 yılına tarihlendirilen Nerezi Aziz Panteleimon Kilisesi 
duyguyu yansıtma konusunda farklı bir konumdadır. Bu ya-
pıda İsa’nın Çarmıhtan İndirilmesi ve Ölü İsa’ya Ağıt sahneleri 
figürlerin duygusunu izleyiciye yansıtmayı başarmıştır.47 Bu-
rada Meryem Ana’nın Hristiyanlığın zaferini vurgulayan bir 
Tanrı Anası olarak görünmesinden ziyade oğlunun ölüm acı-
sını yaşayan biri olarak tasvir edilmesi, söz konusu dönemde 
hümanist duyguların sanata yansıdığını göstermesi açısından 
önem taşır (Resim 6). 

Geç Bizans Dönemi 

1204 yılında 4. Haçlı Seferi orduları Konstantinopolis’i yağ-
malamış ve burada bir Latin Krallığı kurmuştur. Bizans devleti-
nin işleyişi başkent merkezlidir ve başkent ele geçirilince 
devletin tüm hizmetleri çözülmeye uğramış ve toprakları bö-
lünmüştür. Haçlı Seferi’ne öncülük eden çeşitli Fransız, Hollan-
dalı ve İtalyan soylular toprakları ele geçirmeye çalışmıştır. 
İstanbul’un bir kısmı ve Yunan adaları Venediklilerin eline geç-
miş, Latinlerin ve Venediklilerin denetleyemediği yerlerde 
Rum soylular devreye girmiştir. Bu kaostan yeniden yapılandı-
rılmış ve Bizans ailesinden gelen kişilerce kontrol edilen Rum 
devletleri ortaya çıkmıştır. İlki, Kuzeydoğu Anadolu’da Bizans 
İmparatoru Andronikos’un (1183-85) iki torununun yönettiği 

 
46 Grabar 1967, 27. 
47 Cormack 1983, 388. 
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Trabzon İmparatorluğu, ikincisi Yunanistan’ın kuzeybatısın-
dan Teselya’ya doğru genişleyen Epir Devleti ve üçüncüsü ise 
Theodoros Laskaris (1205-1222) tarafından kurulan İznik İm-
paratorluğudur.48 

1261 yılında son Bizans hanedanı Paleologos ailesinden 
Mikhail Paleologos (1259-1282) başkenti geri almıştır. Latinlerin 
fethinden sonra yeniden kurulan Bizans İmparatorluğu siyasi 
ve ekonomik açıdan zayıftır. Ekonomik açıdan bölünmüş  
imparatorluk, Karadeniz çevresindeki İtalyan ve Osmanlı oto-
riteleri arasındaki ilişkilerden etkilenen Ceneviz ve Venedik çı-
karlarına bağlıdır. Sosyolojik açıdan nüfusun önemli bir kısmı 
Kara Veba nedeniyle hayatını kaybetmiştir ve devletin gücü II. 
Andronikos ve III. Andronikos arasındaki savaşlar nedeniyle za-
yıflamıştır.49 Bu süreçte Konstantinopolis pek çok hazinesini 
kaybetse de Bizans’ın son yılları yeni sanat üretimi açısından ol-
dukça verimli geçmiştir.50  

13. yüzyılda Bizans’ta “Helenlilik” düşüncesi giderek yoğun-
laşmaya başlamıştır. Bu durum devletin kökenleriyle kurduğu 
ilişkinin devamı olmasına rağmen, yaşanan gelişmeler politik, 
kültürel ve ruhsal olarak Yunanlaşmanın görüntüsünü sunar.51 
Esasında Helenistik unsurlar yalnızca üslubun değil, ikonogra-
finin de şekillenmesinde karşımıza çıkar. Örneğin antik çağ an-
latılarının bir parçası olan ve Dionysos, Achilleus ve Büyük 
İskender gibi ilahi olarak doğan bebeklerin resim döngülerinde 
yer alan İlk Banyo sahnesinin İsa’nın Doğumu kompozisyo-
nuna dâhil edilmesi, Bizans’ta Helenistik unsurların varlığını 
sürdürdüğünü göstermesi açısından önemlidir.52 Hayat Pınarı 
Meryem (Zoodokhos Pege) ikonografisi ve geleneksel Deesis 
sahnesinin imparatorluk vizyonu çerçevesinde ele alınarak 

 
48 Fryde 2000, 72-73. 
49 Strezova, 2014, 9. 
50 Cormack ve Vassilaki 2009, 42. 
51 Gazioğlu 2022, 62. 
52 Kitzinger 1963, 101-103. 
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Meryem’in imparatoriçe olarak tasvir edildiği Krali Deesis sah-
neleri geç Bizans döneminde resim programındaki değişimleri 
gözlemleyebildiğimiz sahnelerdir.53 

Hümanist bilginler Theodoros Metokhites ve Nikephoros 
Gregoras Geç Bizans dönemini sıklıkla ön-Rönesans olarak ad-
landırmıştır.54 1300 yılı civarında yapılmış birçok Bizans resmi, 
hümanizmin izlerini taşır; bu eserlerde hafif ve köşeli mimari 
manzaralar, canlı ve zarif sahneler, sıkça görülen kişileştirmeler 
ve etkileyici, zarif jestlere sahip örtülü figürler dikkat çeker. Pa-
leologos dönemine ait sanatta görülen bu natüralist eğilime pa-
ralel olarak, 14. yüzyıl sanatında, hesychasm hareketinin ruhani 
ve mistik geleneğiyle beslenen ikinci bir eğilim ortaya çıkmış-
tır.55 13. yüzyıl sonunda Bizans’ta ortaya çıkan hesychasm hare-
ketinin temel ilkesi dinginlik ve durgunluğu ifade eden hesychia 
tekniğinin geliştirilmesidir.56 

1375 yılında hesychasm yalnızca manastır hayatında değil, 
aynı zamanda Bizans Kilisesi’nde de kabul edilen bir doktrin 
hâline gelmiş ve bundan sanat da etkilenmiştir. 14. yüzyılda zir-
veye ulaşan yeni üslubun ana eğilimi, psikolojik durumları yan-
sıtan resimlerden uzaklaşmaktır. Paleologos Rönesansı’nın 
erken döneminde yapılmış zarif küçük mozaikler ortadan kay-
bolmuş ve ikonalar büyümüştür. Kilise iç mekânlarında kolayca 
okunabilen, tam boy siluetlere sahip büyük figürler ortaya çık-
mıştır. Bu dönemde resim tekniğini belirleyen unsur, yoğun, 
cesur ve dramatik fırça darbeleriyle duygunun ifade edilmesi-
dir. Yüzey alışılmadık derecede canlıdır ve geniş hareketler, el-
lerin ve parmakların özenli ve gerilmiş jestleri, karakterin ve 
kişiliğin çarpıcı bir özgünlükle yansıtılmasını sağlar. Bütün 

 
53 Detaylı okuma için bkz., Gazioğlu 2022, 68-74. 
54 Strezova, 2014, 9. 
55 Strezova, 2014, 64. 
56 Strezova, 2014, 1. 
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bunlar, aktif ve ateşli bir ruh hâline sahip, hayal gücüne dayalı 
ve sanatsal bir yaratım süreci ortaya koyar.57 

 
Resim 17. İsa’nın Transfigürasyonu, Sırbistan Dečani Manastırı, 14. Yy 

(https://www.blagofund.org/Archives/Decani/Church/Pictures/Frescoes/Dome/T
hird_Level/CX4K1652.htm) 

Resim sanatında hesychasm hareketi; iyileştirme mucize-
lerine dair sahnelerin sayısının artması (beden ve ruhun ayrıl-
maz bir bütün olarak görülmesi), keşişler, münzeviler ve sütun 
üzerinde yaşayan azizleri temsil eden sahne sayısında artış gö-
rülmesi, Kralların Kralı İsa Mesih kompozisyonun gelişmesi ve 
Havarilerin Komünyonu sahnesinde değişiklikler yapılması 
gibi bazı etkilere sebep olmuştur.58 Bu etkiyi gördüğümüz ya-
pılardan biri Kariye Manastırıdır. Söz konusu yapı bir bütün 
olarak hesychasm ruhsallığı temsil eden bir resim programına 
sahiptir. Yapının apsis yarım kubbesinde bulunan Anastasis 
sahnesi ikonografik olarak yeni bir gelişme gösterir ve 
hesychasmın theosis yani İsa ve insanların birliğini temsil eder.59 
Bununla birlikte ışığa vurgu yapılan sahnelerden biri olan 
İsa’nın Transfigürasyonu sahnesi, hesychasm üslubun görül-
düğü sahnelerden biridir. Sırbistan Dečani Manastırında İsa’nın 

 
57 Strezova, 2014, 64-65. 
58 Detaylı okuma için bkz., Strezoba, 2014, 67-75. 
59 Gazioğlu 2022, 71. 
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ışığından yayılan ışınların havarilerine yönelmesi Tanrısal ışı-
ğın aktarımını gösterir (Resim 7).  

Sonuç 

Teolojik düşüncenin, siyasi süreçlerin ve sosyal ve kültürel 
ortamın etkisiyle harmanlanan Bizans resim sanatı hem öğre-
tici yanı hem de estetik bir dil taşımasıyla önemli izler bırak-
mıştır. Bizans sanatı inanç temelli olmakla birlikte, gündelik 
yaşam ve saray yaşamına ait aktarımlara da sahip olması vesile-
siyle döneme bütüncül bir çerçeveden bakmanın kapısını ara-
lar. Bizans resim sanatı hem konu hem de üslup bakımından 
köklerinden, bulunduğu çevreden, dönemin öne çıkan geliş-
melerinden etkilenmiştir. Bu etkiyi üslup bağlamında izlediği-
mizde Erken Bizans döneminde pagan köklerin ve Hristiyan 
inancın birlikteliğine şahitlik edilir. Sembolik anlatım, Helenis-
tik etki ve bir önceki inancın etkisi dönemin eserlerinden izle-
nebilir. İkonoklazma dönemi öncesinden itibaren gerçekleşen 
ikona tartışmalarına figüratif sanatın yasaklanmasıyla son nok-
tanın konduğu, bitkisel, geometrik ve sembolik sanat yönelimin 
söz konusu olduğu bir dönemdir. Bu dönemde resim sanatı bü-
yük ölçüde yok edilmiştir. Ancak bu dönem imgenin anlamının 
sorgulandığı teolojik tartışmaları alevlendirmiş ve ayakları yere 
basan, sağlam temeller üzerine şekillenen yeni bir anlayışın 
doğmasıyla sonuçlanmıştır. Orta Bizans döneminde ortaya  
çıkan yeni plan tipi (kapalı Yunan haçı plan) dekorasyonun şe-
killenmesinde etki sahibidir. Bizans kilisesi mikrokozmos ölçe-
ğinde gökyüzünü ve yeryüzünü temsil eden bir yapı olarak 
algılanmış ve bu algı resim programının bir düzen içinde ele 
alınmasını sağlamıştır. Haçlıların başkenti işgal etmesi, toprak-
ların bölünmesi ve siyasi çözülme yaşanmasına rağmen tüm bu 
zorluklardan güçlenerek çıkılan Geç Bizans dönemi sanatın ye-
niden canlandığı dönemi ifade eder. Bu dönem sanatında He-
lenistik etkiler izlenebilmektedir. 
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