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Abstract

The early 4th century witnessed many new phenomena characterizing the Byzan-
tine Empire, and these changes caused the society to display features different from
before. The most significant of these changes are the adoption of Christianity as the
faith and the founding of Constantinople as the new capital of the empire on the
shores of the Bosphorus. The city of Istanbul during the Early Christian period
merged with the structures of two beliefs — the pagan past and the Christian pre-
sent — and during this period, not only construction activities but also the decora-
tions of the buildings gained importance.

‘When the painting art of the Early Christian period is examined, it is seen that sym-
bolic expression was emphasized. Looking at the most commonly used examples:
the fish symbolizes baptism or the saving aspect of Jesus; sheep and lambs symbol-
ize believers; the anchor represents hope of salvation after death; the lily represents
Mary's immaculate pregnancy; and the ship represents salvation and faith. The de-
piction of Jesus as the "Good Shepherd" in the Roman catacombs dating to the 3rd
century is important both for containing symbolism and stylistic interaction. This
composition is only one of the examples where pagan traditions reflected into
Christian rituals.

Although there were oppositions between those who supported icons (iconophiles)
and those who opposed them (iconoclasts), the transformation of this situation into
amovement coincides with the year 726. According to the 9th-century author The-
ophanes, Byzantine Emperor Leo III (717-741) initially gave speeches indicating op-
position to icons and, in 726, ordered the removal of the Great Icon of Christ
located at the main ceremonial gate of the Great Palace, the Chalke Gate, thus ini-
tiating the prohibition of depictions. In fact, during the period of iconoclasm, art
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did not come to a halt; only the practices of figurative art were terminated. The
depiction of faith figures such as Jesus, Mary, Saints, and Prophets was prohibited.
In the Middle Byzantine period, when stylistic elements peculiar to the ancient
style began to be used, classical iconographic elements were also included in Chris-
tian imagery. In the 12th century, an understanding of art dominated by a conscious
artificiality, referred to as the "Monreale style,' "Dynamic style,' or even "Byzantine
Rococo," was in place. Individual emotion or originality that could be qualified as
the artist's signature is rarely observed in Byzantine art. Especially in religious art,
recurring scenes were handled without reflecting the personal feelings of the artist.
The Church of Saint Panteleimon at Nerezi, dated to 1164, occupies a different po-
sition in reflecting emotion. In this structure, the scenes of the Descent from the
Cross and the Lamentation over the Dead Christ succeeded in conveying the emo-
tion of the figures to the viewer.

In 1204, the armies of the Fourth Crusade plundered Constantinople and estab-
lished a Latin Kingdom there. In 1261, Michael Palaiologos (1259-1282), from the
last Byzantine dynasty, the Palaiologos family, retook the capital. Humanist schol-
ars Theodore Metochites and Nicephorus Gregoras often referred to the Late Byz-
antine period as a pre-Renaissance. Parallel to the naturalistic tendency observed in
the art of the Palaiologan period, a second tendency fed by the spiritual and mysti-
cal tradition of the hesychast movement emerged in the 14th-century art. Although
the Crusaders’ occupation of the capital, the division of the lands, and political dis-
integration occurred, the Late Byzantine period, strengthened through all these
hardships, represents the era of the revival of art. In the art of this period, Hellenistic
influences can be observed.
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Girig

Bizans devleti 330 yilindan 1543 yilina kadar; inanci Hristi-
yan, bagkenti Konstantinopolis olmak tizere Asya, Afrika ve Av-
rupa topraklarinda huktm stirmus bir uygarliktir. Bizans sanati
hiikiim stirdugi bolgelerin yerel etkileriyle yogrulup 6zgun bir
karakter ortaya koymustur. Ancak varlik gosterdigi surenin ve
cografi kapsamin genigliginden dolay1 Bizans resim sanatinin
uslupsal diizenlemelerine iligkin net bir yargitya varmak mim-
kun degildir. Orneklendirmek gerekirse Ihlara Vadisinde, bir-
birine yakin konumda olan kiliselerin resim programlarinda
dahi Uslupsal farkhiliklara rastlanmasi, bu durumun agik bir
kanmtidir. O nedenle bu ¢alisma kapsaminda Bizans resminin
Uslupsal donemleri genel bir yaklasim cercevesinde ele alina-
caktir. Calismanm doénemleri Erken Bizans (4-7. yy), Ikonok-
lazma (726-842), Orta Bizans (842-1204) ve Ge¢ Bizans (1204-
14538) olmak uizere dort alt baslikta degerlendirilmistir.

Erken Bizans Donemi (4-7yy)

4. yuzyillin baglann Bizans Imparatorlugu’nu karakterize
eden pek cok yeni fenomene taniklik etmis ve bu degisiklikler,
toplumun 6ncesinden farkli 6zellikler sergilemesine sebep ol-
mustur. Bu degisimin en anlamlilar1 inang olarak Hristiyanhigin
benimsenmesi ve Bogazicinin kiyisinda imparatorlugun yeni
bagkenti olarak Konstantinopolisin kurulmasidir. Dolayisiyla
Hristiyanlig1 benimseyen ve yeni inanca uygun yeni bir bagkent
insa eden Roma Imparatoru I. Konstantin (306-337), eski Roma
Imparatorlugu ile yeni Bizans Imparatorlugu arasmda bir smir
olarak gorulir.!

S6z konusu siireci baglatan 8. ylizyllda Roma Imparatoru
Diocletianusun (284-305) Tetrarsi (Dértlii Yonetim) sistemini
olusturmasidir (Resim 1). Boylece imparatorluk topraklarindaki
siir guvenliginin saglanmasi hedeflenmistir. Tetrarsi sistemine

! Gregory 2016, 64
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gore Dogu Roma topraklar1 2 Augustus (kidemli Imparator) ve
2 Caesar (gen¢ Imparator) ile yonetilecektir.2 Ancak bu sistem
tetrarsi imparatorlarinin aralarindaki rekabetten dolay1 yalnizca
40 yil stirebilmistir. 312 yilinda Konstantin ile Maxentius'un or-
dular arasinda gerceklesen Milvia Képrusu Savag: bu konuda
bir kirllma noktasidir. 4. yuzyil tarihgisi Eusebius savag zama-
ninda Imparator Konstantin ve ordusunun gokyuziinde “bu-
nunla fethet” yazih 1giktan bir ha¢ gorduklerini belirtmistir.?
Savastan galibiyetle ayrilan ve sonrasinda hag isaretini birlikle-
rinin semboll olarak kullanan Konstantin 313 yilinda tivey kiz
kardesi Constantina’yla Milano’da evlenen tetrarsi imparatoru
Licinius ile bir araya gelir. Bu tarihe kadar Hristiyanlar inancla-
rin1 Oozgurce yasayamadigl gibi buyuk bir zulme ugramastir.
Ancak iki imparator Milano’da bir ferman yayinlayarak Hristi-
yanlara yapilan zulmu sonlandirmis ve herkese dini tolerans
s6zu vermistir. 318 Milano Fermaniyla Hristiyan Kilisesi Roma
kanunlartyla koruma altma almmustir. 324 yilinda Imparator
Konstantin'in Roma topraklarinin tek hilkimdar1 olmasiyla be-
raber tetrarsi donemi sona ermistir.

2 Tertarsi imparatorlarmmn yonetim bolgeleri su sekildedir: Konstantin kuzeybatida (Galya ve
Britanya), Maximianus Italya ve Kuzey Afrika'da, Diocletianus Balkanlar ve Anadolu’da, Galerius
ise Dogu'dadir. Ayrintih bilgi icin bkz., Gregory 2016, 52.

3 Eusebius, Vita Konstantini, 28. bolim

4 Gregory 2016, 69.
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2l

Resim 11. Tetrark Heykéli, 4.yy, Venedik San Marco Bazilikas:
(https://enwikipedia.org/wiki/Portrait_of_the_Four_Tetrarchs#/media/File:Veni
ce_%E2%80%93_The_Tetrarchs_083jpg)

Resmi bir Bizans sanatindan bahsedebilecegimiz tarih
Konstantin'in yeni baskent (Nova Roma) Konstantinopolis’i
adadig1 11 Mayis 330 yili ile baglar. Yeni bagkent bir nevi Pagan
Roma kalintilariin tzerine Tek Tanr1 inamigindaki Hristiyan
yapilariin kurulmasiyla sekillenmistir. Vryonis, Bizans'in diger
uygarlik ve halklarla kargilagsmasina iki kilttirel valizle geldigini
belirtir; bu valizin biri Helenistik eski giysilerle, digeri Hristiyan
yeni giysilerle doludur.? Dolayisiyla Erken Hristiyan ya da Er-
ken Bizans sanatindan s6z ederken Ge¢ Roma Imparatorlugu-
nun Kilise ihtiyaglarina uyarlanmug sanat1 kastedilir.6

Erken Hristiyanlik déneminin Istanbul'u, dinii Pagan bu-
gunil Hristiyan olan halkin iki inaniga ait yapilartyla butinlesmig

5 Vryonis 2015, 39.
6 Mango 2016, 279
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ve bu donemde inga faaliyetlerinin yani sira yapilarin dekoras-
yonlar1 da 6nem kazanmustir. Hristiyanligin yeni inang yapilar
pagan tapiaklar gibi degil, Cumhuriyet Donemi Roma’sinda
(MO 4-3. yy) ortaya ¢cikmus “Kral Saray1” anlamina gelen “Bazi-
lika” planma goére sekillenmistir.” Bazilikalarin genis nefleri
cemaati barindirirken piskopos koltugunun merkeze yerlesti-
rildigi yukseltilmis bema ruhban smifina ayrilmistir. Bazilika-
nin mimari kabugu ibadet i¢in uygunken stslemeler acisindan
bunun aksi gecerlidir.® Bazilikalarin nasil stislenecegi konusu
baslangicta sorun olusturmustur. Bunun sebebi yeni Hristiyan
olmus paganlarin kiliselerde heykellerle karsilastiginda, eski
inanglartyla yeni ogreti arasindaki ayrimin farkina varmakta
zorluk yasayacaklarn dusuncesidir. Yahudi inanig1 puta karsidar.
Musa’nin on emir tabletlerinde bu durum agikca belirtilmistir.
Misirdan Cikis metninin 20. bapinda “Kendine yukarida gékyii-
ziinde, asagida yeryiiziinde ya dayer altindaki sulardayasayan her-
hangi bir canlyya benzer put yapmayacaksin. Putlarin éniinde
egilmeyecek, onlara tapinmayacaksin” yaziidir (Misirdan Cikig
20:4). Bu nedenle Hristiyanlik icinde tasvirlere yakin olanlar
(ikonodiiller) oldugu gibi tasvir yasagini savunanlar da (ikonok-
lastlar) vardir. 6. ylizyilin sonlarinda yasamis olan Papa Grego-
rius Magnus; okumasi yazmast olmayanlar1 egitmek igin
resimlerin yararl olabilecegini animsatmig ve “yazilar okuma
yazma bilenler icin ne ise, resimler de okuma yazma bilmeyen-
ler i¢in aym seydir” demistir.® Nihayetinde Bizans kilisesi re-
sim-mimari iligkisinin birlikteligiyle sekillenmistir. Yapilarin
icleri genellikle fresko ya da mozaik teknigiyle bezenir. Antik-
cagda oncelikli olarak zemin dekorasyonunda kullanilan mo-
zaik Hristiyan Kilisesi tarafindan daha yiksek statiiye
yukseltilmis ve duvar dekorasyonunda da kullanilmugtir.!0

7 Alp 2021, 27.

8 Mango 2016, 279.

9 Gombrich 2007, 135
10 Weitzmann 1978, 14
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Ikonoklazma hareketi nedeniyle glinimtuize ulagan Erken
Bizans resim sanati 6rnekleri sinirlidir. Roma’da katakomp re-
simleri, Dura Europos domus ecclesiasi, Istanbul'daki Buytuk
Saray ve Kalenderhane Camii mozaikleri, Misirda Sina Azize
Katherina Manastir1 ikonalar1, Rabula ve Rossano Incili gibi
resimli el yazmalar1 donem sanatina iliskin veri sunar. Duvar
resminde en korunmusg 6rnekler ise Ravenna bolgesinde yo-
gunlagir. Ravenna'da 6. yuzyila tarihlenen Saint Vitale, Saint
Apollinaire in Classe ve Saint Apollinare Nuovo Bazilikalar1 Er-
ken Bizans resim sanatinin en korunmus 6rneklerini barindirir
ve yapidaki tasvirlerde antik etki izlenebilir. Ancak erken do-
nem sanat1 Usluptan 6nce konu bakimindan irdelenmelidir.
Bunun sebebi Bizans resminin agirlikli olarak dini konular cev-
resinde sekillenmesidir. Ancak bu gorts Erken Bizans donemi
icin kismen dogrudur. Tevrat ve Incil konulu eserler Erken Bi-
zans donemi konular arasinda yer almakla beraber Istanbul
Buyiik Saray’da bulunan giinlik yasam sahneleri ve Ravenna
San Vitale Kilisesinde mahiyetleri ile betimlenen Imparator
Justinianus ve Imparatorice Theodora tasvirleri konu cesitlili-
gini gozler ontine serer. Erken Bizans dénemi resim sanat1 tis-
lubunda ise antik bir etki oldugu yadsimnamaz bir gercektir.

Hristiyan inanisim1 benimseyen halkin 6ncesinde inandig1
pagan tanrilardan uzaklagsmasi kolay olmamugtir. Pagan inani-
sinda tanri-imparator anlayisi hakimken Hristiyanlar bu inanigt
reddeder. Imparatorlar tann olarak degil, -Orta Bizans done-
minde Ayasofya mozaiklerinde de gortilecegi gibi- Mesih Isa’ya
tapmur sekilde, dolayisiyla insani bir vurguyla tasvir edilir.
Tanri-imparator anlayisindan uzaklasiimasi, Antik Roma Im-
paratorlugunun 313 Milano Fermanrnin imzalanmasindan
once Hristiyanlar1 hedef alan zulmiintin baslica sebebini olus-
turur.! Ancak bu konuda Imparator Konstantin'in yeni basken-
tin ilk meydani olan Konstantin Forumu’na diktigi heykel erken

I Ostrogorsky 1999, 52
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donemlerde Hristiyan-Pagan inanisinin birlikteligini ve pagan
simgelerinin siyasi amaglarla kullanildigim gozler 6ntine serer.
Gunimiizde Cemberlitas olarak anilan stitun Imparator Kons-
tantin’in altin kaplamali bronz heykeliyle taglandirilmisti. Bu
heykelle ilgili gesitli gorusler vardir; gines tanrisi (Helios) gibi
parladigy, heykelin baginda yedi 151 bulundugu ve Konstan-
tin'in Roma’dan Palladion heykeli getirip gizlice sttunun al-
tinda yerlestirdigi ifade edilir.!? Sttunun kaidesinin i¢ine de
sehre her turden dogatisti koruma saglamak amactyla hem
Hristiyan kutsal emanetler (Carmih’tan civiler, ekmeklerin ¢o-
galtilmasindan geriye kalanlar) hem de papaliga ait tilsimlar
(Troya’da Yunanlardan kagirilan Palladium) eklenmistir.!® D6-
nemin tarihgisi Eusebius da ilk Hristiyan imparator olan Kons-
tantinin gehri pagan heykellerle susledigini belirtmigtir.*
Ancak s6z konusu uygulamalardan kisa surede vazgecilmistir
ve 891 yilinda Imparator Theodosius’un ¢ikardig1 yasalar son-
rasinda bir zamanlar Hristiyanlarin yasadigi zulmii paganlar
yasamaya baglamigtir. Theodosius Yasalari’na gore (16.10.2;
16.10.3) 6nce tapmaklardaki kurban kesme, puta tapma gibi uy-
gulamalara son verilerek ibadet yasaklanmig, ardindan tapinak-
larin ziyaret edilmesi su¢ sayillmig ve son olarak tapinaklarin
yikilmasi kanunu ¢ikarilmigtir.!®

Erken Hristiyanlik dénemi resim sanati incelendiginde
sembolik anlatima agirlik verildigi goruliir. En yaygin kullani-
lan érneklere baktigimizda; balik vaftizi ya da Isa'min kurtarica
vasfini, koyun ve kuzular inananlari, ¢capa 6limden sonra kur-
tulug imidini, zambak Meryem’in lekesiz gebeligini ve gemi
kurtulus ve inanc1 temsil eder. 3. ylizyila ait Roma katakompla-
rinda Isa'min “Iyi Coban” seklinde tasvir edilmesi hem sembol
hem de uslupsal etkilesim icermesi bakimindan 6nem tagir. Bu

12 Qusterhout 2014, 308
18 Eco 2015, 747

14 Qusterhout 2014, 308
151 ee 2016, 98
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kompozisyon pagan geleneklerinin Hristiyan rituellerine yan-
sidig1 6rneklerden yalnizca biridir. Teolojide hem Eski Ahit
hem de Yeni Ahit’te coban metaforuna siklikla deginilir. Matta
Incil'inde yarg1 giinti igin s6yle yazilmstir: “Insanoglu kends gor-
kemi icinde biitiin melekleriyle birlikte gelince, gérkemli tahtina
oturacak. Uluslarin hepsi O’nun éniinde toplanacak, O da koyunlar:
kecilerden ayiwran bir coban gibi, insanlart birbirinden ayiracak.
Koyunlari sagina, kegileri soluna alacak” (Matta 25:31-33). S6z ko-
nusu metinde Isa inananlar ve giinahkarlar birbirinden ayiran
bir goban olarak anlatilir, dolayisiyla coban ikonografisi Hristi-
yan sanatina uygun bir kompozisyondur. Ancak tasvirlere ba-
kildiginda Akdeniz mitolojisinde yolcularin koruyucusu ve
cobanlarin tanrisi sayilan Zeus'un ulagt Hermes'in Kriophoros
(kog tastyicy), tasvirleri ile benzerlik tagidigi anlagilir.'® Bununla
birlikte Dionysos ve Herakles olulerin koruyucusu olarak algi-
lanan tannlardir. Erken Hristiyan déoneminde pagan tanrilar
yerine Isamin Iyi Coban olarak betimlenmesi Hristiyanlarin
kendi inang sistemlerine uygun gorsel bir dil gelistirdiklerini
gosterir!” (Resim 2-3).

Semboller 313 yili 6ncesinde inancini 6zgurce yasayama-
yan Hristiyan halkin simgesel bir anlatim benimsemesine etki
eder ve sembolik anlatim bir siire kullanilmaya devam eder.
Ancak 692 yilinda Istanbul'da toplanan Trullo konsilinde Isa’y1
kuzu simgesi yerine insan bicimde tasvir etme kararinin alin-
mas1 Erken Bizans resim sanatinda yaygin olan sembolik anla-
timin sona ermesine etki etmistir.

Erken Bizans doneminde felsefe okullarinin (Orn: Atina,
Antakya, Iskenderiye ve Harran Okulu), donem dustntrleri
tarafindan kaleme alman yazinsal kaynaklarin ve disince ya-
pisinin resim sanatindaki Usluba etki ettigi bilinir. Ancak unu-
tulmamasi1 gereken husus Bizansin kuruldugu yillarda

16 Kipmen 1996, 28.
17 Mathews 2009, 48
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imparatorlugun topraklarinin genis bir cografyaya yayilmus ol-
masidir. Bu durumda, neredeyse her bolge icin ayirt edici bir
uslubun varligi konugulabilir. Ancak yerel farklar goz ardi edil-
diginde temelde Helenistik etkinin izleri gorulir. MO. 4.yuzyil
sonlarmda Makedon Kral Blytuik Iskender’in Battdan Dogu’ya
gerceklestirdigi ve Yunan Sehir devletlerinden baslayip Hindis-
tan’a kadar uzanan genis bir cografyaya ilerlemesi Helenistik
kaltirin genis bir cografyaya yayilmasini saglamugtir. 4-5. ylz-
yil sanatinda Hristiyanliktan bagimsiz ve Greko-Romen sanatin
tagralastirilmasi olarak betimlenebilecek bir Gslup egilimi var-
dir. Suslemenin egemenligi, ticincii boyutun gittikce artan
yitimi, insan figirlerinin cepheden verilmesi ve Olctlerin
onemsenmemesi Ge¢ Imparatorluk déneminin eyaletlerin-
deki eserlerinin ¢ogunda fark edilen 6zelliklerdir.!®

P A

Resim 12. fyi Coban Isa, yakl. 200, Priscilla Katakombu, Roma
(https:/wwwwgahu/html_m/zearly/1/2mural/8priscil/2velati7Zhtml)

18 Mango 2016, 281.
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Resim 13. Orpheus Heykel, 4. yy, Atina.
(https://commons.wikimedia.org/wiki/File:1829 _-
_Byzantine_Museum,_Athens_-_Orpheus_%284th_century%29_-
_Photo_by_Giovanni_Dall%27Orto,_Nov_12_2009;pg)

Mimari agidan bakildiginda Bizans sanatinda ge¢cmisten
kopusun baslamas1 Imparator Justinianus (527-565) dénemine
rastlar. Eyaletlerde bazilika plan hala yaygin olarak kullanilirken
Istanbul'daki Aziz Sergios ve Bakhos Kilisesi ve Ravenna’daki
San Vitale Kilisesinde oldugu gibi, prestij yapilar1 kubbeli yapil-
maya baglamigtir. Erken dénem yapilarindaki mozaikli dose-
menin yerini Aya Sofya Kilisesinde buytik mermer bloklar
almugtir.!® Resim sanatindaki kopugun belirgin hale gelmesi i¢in
ise bir stire daha gerekmistir. Ikonoklazma sonrasi sanatin ye-
niden ayaga kaldirildig1 donem, gorece klasik donem etkisin-
den s1yrilmis bir Bizans sanatindan s6z etmeyi mumkun kilar.

19 Mango 2016, 284.
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Ikonoklazma Donemi (726-84:2)

Tasvir yasaginin guindeme geldigi ikonoklazma hareketinin
arkasinda farkli gorusglerdeki teolojik tartismalar bulunur. Esa-
sinda Bizans devletinde tasvirlerin varligina iliskin tartigmalar
erken dénemlerden itibaren siiregelmis olsa da Tkonoklazma
doéneminde yogunluk kazanmugtir. Ornegin ikona destekgisi
Kesis Theodore Studites (759-826) ve Samli John’a (675-749)
gore religio mentis (zihinsel din) Hristiyanlk dig1 dindarliga do-
nise esdegerdir. Theodore’a gore bir kimse hem ikonoklast
hem de ayni1 anda Hristiyan oldugunu iddia edemezdi. John
manevi olana bedensel boyut olmadan ulagmanin imkansiz ol-
dugunu, duyular ortadan kaldirarak degil, duyular araciligryla
ilahi olana ulagildigini savunmustur.20

Saml John “Tanri’nin beden almaig hali olarak Mesih'in iko-
nalarma saygl duyarim; Meryem’in ikonalarm Tanrinin
Oglunun annesi olarak saygiyla anarim ve azizlerin ikonalarimi
Tanrrmin dostlar1 olarak yuiceltirim” der ve Basiliostan alint1 ya-
parak bu gorugunu destekler: “Goruntuiye verilen saygt aslina
gecer?! Ancak Kii¢iik Asya’da birkag piskopos Eski Ahit'in ido-
latri yasaklarimi giindeme getirmigtir. Bununla birlikte ikona-
lara karst olanlar ikonanin niteligi Uzerinde durmaktadir.
Ornegin Isa tasvirinin bulundugu ikonalara bakildiginda izle-
yici ve tasvir edilen kisi arasindaki iligki gézlemlendiginde “Bu
ikon Isa’dir” ile “Bu, Isa'nm ikonudur” arasindaki fark degerlen-
dirilir. konoklastlar ikonalar ve temsil ettikleri varligin 6zsel
olarak ayni olmasi gerektigi tizerinde dururlar. V. Konstantin’in
OkKaristi ayinini bedenin bir formu olarak tanimlamas1 da bu
iddiay1 destekler: “Aldigimiz ekmek de O’nun bedeninin bir
ikonudur.” Dolayisiyla ikonoklastlar ikonanin sahte bir imge ol-
dugunu ve “Bu ikon Isa’dir” denemeyecegini savunurlar.22

20 Siniossoglou 2011, 199.
2L St John of Damascus 2008, 34-85.
22 Barber 2002, 80.
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692 yili Trullo Konsili kararlar s6z konusu suireci etkilemis-
tir. Bu kararlar Bizans'in dini imgeleriyle ilgili kanonik yasalar
icerir ve iclerinden ui¢ kanun kutsal imgeleri diizenleme giri-
simi olarak gorular. 73. Kanun ile ha¢ semboliiniin zemindeki
kullamimini yasaklamugtir. 82. Kanun ile Isa'mn kuzu gibi sem-
bolik bicimde degil, insan suretinde temsil edilmesi dikte edilir.
100. Kanun ise iyi ve kota resimler arasindaki ayrimi vurgular,
kot resimleri “utang verici zevklerin alevlerini” cagrigtiran go-
runtiler olarak tanimlar.23

KWMﬁqummwg ﬂg%

150 v" i “
.,_-l?!TEC
YAws.
1§ e gfec

. e A il ‘”ax__mmmk
Resim 14. Isa Ikonasmln Tahrip Edilmesi, 9 yy, Khludov Psalteri
(https:/trwikipedia.org/wiki/Bizans_ikonoklazm%C4%Bl#/media/Dosya:Clasm_
Chludov_detail_9th_centuryjpg)

Ikonalar destekleyenler (ikonofil) ve kars cikanlar (ikonok-
last) arasinda karsitlik yasansa da bu durumun bir harekete do-
niigmesi 726 yilina rastlar. 9. yuzyil yazart Theophanes’e gore

23 Brubaker 2012, 17.
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Bizans Imparatoru II1. Leon (717-741) 6nceleri ikonalara kars1 ol-
dugunu belirten konugmalar yapmug ve 726 yilinda Buiyuk Sa-
ray’n ana téren kapisi olan Khalke kapisinda bulunan Buyuk
Isa ikonasmm kaldirilmasini emrederek tasvir yasagini baslat-
mustir.24 (Resim 4). Esasinda Isa ikonasmin kaldirildigim Theop-
hilos disinda soéyleyen olmamustir. Nitekim Theophilos'un
anlatimi olayin gerceklesmesinden 84 yil sonraya, 810 yilina ta-
rihlenir. Dénem metinlerine bakildiginda yalnizca 8. ytzyil ta-
rihcisi Nikephoros, Imparator Leonun kutsal imgeleri yok
etmeye giristiginden bahsetmis ve belli bir ikona ismi verme-
mistir.?

S6z konusu yasagin uygulanmasinin nedenleri cesitlidir.
Bunlardan ilki Bizans topraklarmda Pers ve Arap akinlarinin
yasanmasidir. Tkonoklazma éncesinde, 7. yuizyilin sonunda Is-
lami fetihlerin getirdigi manevi kriz nedeniyle ikonalar 6nem
kazanmistir. Givenceye ihtiya¢ duyan halk ilahi yardima eris-
mek icin ikonalara yonelmistir.26 Halife Yezid'in kontrold altin-
daki topraklarda bulunan kiliselerdeki ikonalar1 kaldirmasi ise
ikonoklast harekette etkili olmugtur.?’ Bir diger neden impara-
torlugun dogal afetlerle sinanmasidir. 726 yilinda Ege adalan
Thera (Santorini) ve Therasia’da gerceklesen biiyuk volkanik
patlama, Hristiyanlarin putperest uygulamalarinin bir sonucu
olarak ilahi gazabin bir isareti seklinde yorumlanmustir (Bruba-
ker ve Haldon 2015, 79). 740 yilinda pek ¢ok yapi, anit ve surlarin
tahribatiyla sonugclanan Istanbul depremi de ikonoklazma dev-
rine rastlar. Bununla birlikte sureci hazirlayan olaylar arasinda
dogu-bat1 mucadelesi, manastirlarin giiclenmesi ve imparato-
run kigisel inanclar1 gibi nedenler siralanabilir.

24 Gregory 2016, 212.
25 Brubaker 2015, 128.
26 Brubaker 2012, 17.
27 Gregory 2016, 212.



Bizans Resminde Uslupsal Dénemler | 675

Ik olarak 3 Bizans Imparatoru; IIL. Leon (717-741), V. Kons-
tantinos (741-775) ve IV. Leon (775-780) tasvir yasagini destekle-
mistir. IV. Leon 780 yilinda heniiz 80 yasindayken olince 9
yasindaki oglu VI. Konstantinos'un vekilligini ikona destekgisi
annesi Eirene ustlenmistir. Eirene 6nce 786 yilinda Istanbul
Kutsal Havariler Kilisesi'nde ve sonra 787 yilinda Iznik’te olmak
uzere iki konsil diizenlemis ve Iznik’te Ikonakiricihgm yasak-
lanmas1 karan1 alinmigtir.2® Ancak bu karar ikonakiricilign dur-
durmaya yetmemistir. 815 yilinda Imparator V. Leon (813-820)
saraymn Khalke kapisinda bulunan Isa ikonasini kaldirtmasi iko-
nakiricilik politikasinin yeniden kabulinin simgesi olmustur.
Daha sonra imparatorlugu yoneten Amorium Hanedam tGiyele-
rinden II. Mikhail (820-829) ve Theophilos (829-842) ikonaki-
rict politikay1 desteklemis ve Imparator Theophilos'un
Oolumiuyle ikonakirici hareket son bulmustur. Theophilos'un esi
Theodora’nin ikona destekgisi olmasi, bu hareketin son bulma-
sinda etkili olmusgtur.2?

Ikonoklast imparatorlar kararlarmda ciddi oldugunu vur-
gulayan eylemlerde bulunmuslardir. Imparator V. Konstantin
doéneminde diizenlenen Hieria Konsilinde alinan kararlar iko-
noklastlar icin cesaret verici olmustur. Ikona yanhlar1 halk
onunde idam edilmigtir. Hieria Konsilinde ikonoklastlarin kar-
sisina yer alan ikonodul Diyakoz Geng Stephanos V. Konstantin
doéneminde 765 yilinda Konstantinopolis sokaklarinda parcala-
narak Oldiralmuistir3® Nihayetinde yasanan karsithgin so-
nunda zafer ikona destek¢ilerinin olmusgtur. 842 yili sonrasinda
sanat yeniden ve sistemli bir sekilde canlanma yasamastir.

Esasinda ikonoklazma doneminde sanat bitmemis, yal-
nizca figliratif sanat uygulamalarina son verilmistir. Isa, Mer-
yem, Azizler ve Peygamberler gibi inang figurlerinin tasvir
edilmesi yasaklanmugtir. S6z konusu yasak yalnizca yapilarda

28 Gregory 2016, 216-217.
29 Gregory 2016, 232.
30 Auzépy 1999, 85.
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veya taginabilir ikonalarda degil, el sanatlar1 ve donem parala-
rinda da uygulanmustir. Sikkelerde Isa tasviri ilk kez IL
Justinianus (685-695) zamaninda goérulmeye baglanmigtir. Iko-
noklazma déneminde ise sikkeler {izerinde Isa tasviri yerine
hag betimleri ortaya ¢ikimigtir.3! Ancak sikkeler tizerinde impa-
rator tasvirlerinin goriilmeye devam etmesi sanat politikalar
ve siyasi pratikler arasindaki geligskiyi gozler 6nuine serer.
Ikonoklazma déneminde yap1 dekorasyonlarinda bitkisel,
geometrik ve sembolik anlatima yonelme s6z konusudur. Bu
donemde Hristiyanlig simgeleyen hac tasvirleri onem kazanur.
Istanbul Aya Irini Kilisesinin apsis mozaiginde yer alan hag, iko-
nonoklazma déneminden giintimiize ulagabilen ve tarihlene-
bilen bir 6rnek olmasi bakimindan 6nem tagir (Resim b5).
Apsisinde ha¢ mozaigi bulunan Selanik Ayasofya’s1 ve 1znik
Koimesis Kilisesinde ise ikonoklazma dénemi sonrasinda apsis-
teki haclarn yerine Meryem ve Cocuk Isa tasvirleri yapilmis-
t1r.32

Resﬁn 15. Aya Irini Kilisesi Apsisinde Yer Alan Hag Tasviri, 8. yy.
(https:/trwikipedia.org/wiki/Aya_/%C4%BOrini#/media/Dosya:Hagia_Eirene_Co
nstantinople_2007jpg)

31 Demirel Gokalp 2007, 116.
32 Kalkinoglu Kéroglu 1994, 54
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Ikonoklazma hareketi yalnizca o dénemin dekorasyonun
nasll sekillenecegini belirlemekle kalmamug, ayn1 zamanda 6n-
ceye ait figliratif sanatin ortadan kaldirilmasma neden olmug-
tur. Bu durum smnirh sayidaki 6rnek disinda Bizans'm erken
donemlerine ait resim sanati 6rneklerinin yok olmasiyla so-
nuglanmustir. Tkona karsit1 kararlarin en kat1 sekilde uygulan-
dig1 yer ise bagkent Konstantinopolis ve cevresi olmustur.
Merkezden uzaklastik¢a figuratif sanatin tamamen bitmedigi
goruliir. Bu 6rmeklerden biri Sina Azize Katerina Manastirmda
bulunan Goge Yiikselis ikonasidir.33 9. ylizyila tarihlenen Khlu-
dov Psalteri de ikonoklazma dénemine tarihlenen minyattirlt
bir el yazmasidir. Bununla beraber Kapadokya kaya kiliseleri de
ikonoklazma donemine tarihlenen 6rnekler barmdirmaktadir.

Orta Bizans Donemi (842-1204)

9-10. yuzyillar imparatorluk yuzyillaridir. Antik el yazmalar
toplanmus, icinde Homeros'un da oldugu Yunan tragedyalarinin,
Platon ve Aristoteles’in metinlerinin baskilar1 tUretilmistir. Ayni
zamanda antik miras aragtirilmig, Roma hukuku yeniden de-
gerlendirilmistir. Evlilik ve ceza kanununda 6nemli degisiklik-
ler yapilmistir. Bu degisiklikler arasmnda kilise ortami ve
ritiielleri de degistirilmigtir.34

Bir Bizans Kkilisesi salt tugla ve tastan yapilma soyut bir
formdan fazlasidir. Bizans'in formlar1 kolayca tanimir ve kurtu-
lus plani ile evrenin dizeni gibi cesitli genel anlamlar tagir.3° Bu
anlayis o6zellikle orta Bizans dénemi resim-mimari iligkisine
bakildiginda yogun olarak gorilir. Otto Demus, Orta Bizans
donemi stsleme semasi icin tg farkh sistemden bahseder. 11-
kinde Bizans kilisesinde gokyuzi, cennet (veya Kutsal Toprak-
lar) ve diinya kozmos imgesi olarak gorulir. Kubbeler cenneti

33 Sarlak 2001, 67.
34 Kazhdan ve Epstein 1985, 15-16.
35 Ousterhout 2016, 250.
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temsil ederken, alt boliimler yerytizunu ifade eder. Mimari ya-
pida bir resim ne kadar yukarida yer aliyorsa, o kadar kutsal ka-
bul edilir. Ikincisinde; kilise Mesih'in yeryuziindeki yasaminda
kutsallagtirdig1 mekanlarin bir imgesi olarak tasarlanmistir. Bu
sayede kilisenin icinde bulunan kigi imgeleri inceleyerek sem-
bolik bir hac yolculuguna ¢ikmus olur. Ugtincust ise kilisenin li-
turjide belirtilen bayram dongusunin bir “imgesi” olmasidir.36
Bu bayram dongusu on iki sahne igerir: Meryem’e Miujde,
Isa'nm Dogumu, Tapmaga Takdim, Vaftiz, Baskalasim, Laza-
rus’un Dirilisi, Kuduis'e Giris, Carmihta Isa, Anastasis, Goge Yik-
selis, Pentekost ve Koimesis'dir. Bu bayram sahneleri 451 yilinda
Kadikoy (Kalkedon) Ekiimenik Konsili'nde formiile edilen Me-
sih’in Iki Dogas1 dogmast ile iliskili olup ana ilkesi Mesih'in 6lii-
munden sonra insan dogasim korumaktir.

S6z konusu resim uygulanmalarinda yeni plan tipinin yay-
ginlagmast etkili olmustur. Ik 6rnegini 881 yilinda Nea Ekklesia
Kilisesi ile gordugumuz kapali Yunan hag1 plan tipi hem mi-
marlik hem de resim agisindan Bizans sanatinin en olgun tirtin-
leri olmustur.3® Resim-mimari iliskisinin uyumu sonucunda
Orta Bizans donemi, sanatta dini konulularin yeniden canlan-
dig1 ve resim programinda sistemli bir gekilde yer aldig1 bir do-
nem olmustur.

9. yuzy1l sonu baglayip 11. ylizyil ortalarina kadar stiren ve
Makedon Rénesansi olarak da anilan siirecte sanatta bazi yeni-
likler takip edilir. Ozellikle VII Konstantin Porphyrogennetos
(913-959) doneminde mine isciligi gelisir ve fildisi eser Uretimi
yaygimlagir.3® 4-6. yuzyillardan giinimiize ulagan az sayidaki
resimli el yazmasi arasinda, bazilar1 yanilsamaci bir tislupla ha-
zirlanmig minyatirler bulunur. Ozellikle 10. yuzyihin ortala-
rinda bazi ustalarin da bu uslup aligkanliklarini benimsedigi

36 Demus 1964, 15-16.

37 Weitzmann 1978, 19.

38 Akyiirek 1997, 74.

39 Cormack ve Vassilaki, 2009, 39.
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gorulur. Sanatg, belirli bir zaman ve mekanda gercekligin go-
runimuni yakalamaya caligmig ve bunu bazi gorsel araglar
kullanarak gerceklestirmistir. Duiz bir resim yuzeyinde derinlik
hissi yaratmak icin kullanilan ¢izgisel ve havaya bagl perspektif
teknikleri yer alir. Bu teknikler, nesnelerin kugcultilmesi veya
6n plandan arka plana dogru atmosferik renk degisimi aracili-
g1yla mekansal bir gerileme etkisi yaratir. Figurlere hacim ka-
zandirmak icin 151k ve golge oyunlar1 kullanilmis; bu, onlarin
golgelerden aydinliga dogru hareket ettigi izlenimini vermistir.
Ayrica, bir gerceve kullanilarak, tasvir edilen mekanin izleyici-
nin bulundugu ortamdan farkli oldugu vurgulanmustir. Stavro-
nikita Incillerindeki yazar portreleri ve Paris Psalterindeki
Davud'un yasamina dair sahneler gibi eserler, bu klasiklesmig
uslupta yapilmis el yazmasi minyatiirleri arasindadir.4°

Orta Bizans doneminde antik Gsluba 6zgu stilistik unsurlar
kullanilmaya baglandigi siralarda, klasiklesmis ikonografik 6ge-
ler de Hristiyan imgelerine dahil edilmistir. Ornegin, Isa'nin
Hades'ten Adem’i kurtarirken aldig1 durus, Herakles'in yeralt:
dinyasindan Kerberos'u surukleyerek cikardigl sahneye da-
yandirilmis olabilir. Yesu Rulosunda 6rneklerini gorebilecegi-
miz gibi, sehirlerin, nehirlerin ve benzeri unsurlarin erkek ve
kadin kigilestirmeleri bu dénemde yayginlagsmigtir. Bununla
birlikte 9. ytizy1ilin sonlarindan ve 10. ytizyilin baglarindan kalan
mozaik ve fresklerle siislenmig bircok kilise giiniimuze ulagmig
olsa da el yazmalarindaki tslupla ayn1 tarzda anitsal imgelerin
var olmadigi genel olarak kabul edilmektedir.*!

11-12. yuzyillarda kasabalardaki ekonomik biiytiime sanati
da etkilemistir. 10. yuzyildaki baz1 el yazmalariin yapay uslu-
buna kiyasla, 11. ylizyil sanati, daha genis bir Hristiyan kulta-
rune ait degerleri yansitmaktadir: Burada betimlenen gerceklik

40 Kazhdan ve Epstein 1985, 141.
41 Kazhdan ve Epstein 1985, 142.
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dogatuisti degil, ilahi bir gercekliktir. Dogal perspektif yerine al-
tin zeminli mekan ya da gece mavisi alan kullanilmugtir. Golge-
lerle hacim kazandirilmig agir figurlerin yerini, soyut ve net
hatlarla tanimlanmus insan tasvirleri almgtir.42 11. yiizyil bo-
yunca resim sanatinda daha kuguk figirlere ve insan viicudu-
nun daha maddesel olmayan sekilde sunulmasina sahit
olunur.*3

12. yuzyilda “Monreale Gslubu”, “Dinamik aslup” hatta “Bi-
zans Rokokosu” olarak adlandirilan bilingli yapayligin hakim
oldugu bir sanat anlayis1 s6z konusudur. Makedonya Kurbi-
novo Aziz Georgios Kilisesi, Yunanistan Kastoria Kiliseleri, Kib-
ris Aziz Neophytus ve Panagia Tou Arakou Kiliselerinde bu
uslubun 6rneklerini gormek mimkundur.** Ayni dénemde sa-
natcilari kimliklerini de 6grenmeye baglariz. 12. ytuzyila kadar
Bizans ikonalar1 genellikle anonim sanatgilar tarafindan uretil-
mistir ancak 12. ylizyildan itibaren sanatcilar eserlerini imzala-
maya baglamistir.*>

Resim 16. Oli1 Isa’'ya Agit, Nerezi Aziz Panteleimon Kilisesi, 12. Yy
(https:/trwikipedia.org/wiki/Aziz_Panteleimon_Kilisesi_(Nerezi}#/media/Dosya:
Meister_von_Nerezi_001jpg)

42 Kazhdan ve Epstein 1985, 144-145.
43 Weitzmann 1978, 19.

44 Cormack 1983, 386.

45 Cormack ve Vassilaki 2009, 43.
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Bu doénem Batrdaki Ortagag sanat1 ile karsilagtinldiginda
Bizans sanatimin karakteristik ozellik sergiledigi gorulir.
Batimin Romanesk ve Gotik donemlerinde etnik cesitlilik
hakimdir ancak Bizans’ta eserler genellikle Yunan kokenli sa-
natcilar tarafindan yapilmagtir. Ancak Bizans sanatinda bireysel
duygu ya da sanat¢inin imzasi olarak nitelendirilebilecek 6z-
gunliik nadiren gozlemlenir. Ozellikle dini sanatta tekrar eden
sahneler sanatcinin kisisel duygular yansitilmadan ele alimus-
t1r.26 1164 y1lina tarihlendirilen Nerezi Aziz Panteleimon Kilisesi
duyguyu yansitma konusunda farkli bir konumdadir. Bu ya-
pida Isa'min Carmihtan Indirilmesi ve Ol Isa’ya Agit sahneleri
figlirlerin duygusunu izleyiciye yansitmay1 bagarmugtir.*’ Bu-
rada Meryem Ananin Hristiyanhigin zaferini vurgulayan bir
Tanr1 Anasi olarak gorunmesinden ziyade oglunun 6lim aci-
si1 yasayan biri olarak tasvir edilmesi, s6z konusu donemde
himanist duygularin sanata yansidigini gostermesi agisindan
Onem tagir (Resim 6).

Gec Bizans Donemi

1204 yilinda 4. Hacli Seferi ordulart Konstantinopolis’i yag-
malamug ve burada bir Latin Krallig1 kurmustur. Bizans devleti-
nin igleyisi bagkent merkezlidir ve bagkent ele gecirilince
devletin tim hizmetleri ¢o6zilmeye ugramis ve topraklar bo-
linmustiur. Hach Seferine dnctiluk eden cgesitli Fransiz, Hollan-
dali ve Italyan soylular topraklar ele gecirmeye calismustir.
Istanbul’un bir kismi ve Yunan adalar1 Venediklilerin eline geg-
mis, Latinlerin ve Venediklilerin denetleyemedigi yerlerde
Rum soylular devreye girmistir. Bu kaostan yeniden yapilandi-
rilmis ve Bizans ailesinden gelen kisilerce kontrol edilen Rum
devletleri ortaya cikmistir. Ilki, Kuzeydogu Anadolu’'da Bizans
Imparatoru Andronikosun (1183-85) iki torununun yénettigi

46 Grabar 1967, 27.
47 Cormack 1983, 388.
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Trabzon Imparatorlugu, ikincisi Yunanistan'in kuzeybatisin-
dan Teselya'ya dogru genisleyen Epir Devleti ve tigincist ise
Theodoros Laskaris (1205-1222) tarafindan kurulan Iznik Im-
paratorlugudur.48

1261 yilinda son Bizans hanedani Paleologos ailesinden
Mikhail Paleologos (1259-1282) baskenti geri almustir. Latinlerin
fethinden sonra yeniden kurulan Bizans Imparatorlugu siyasi
ve ekonomik agidan zayiftir. Ekonomik agidan boliinmiuig
imparatorluk, Karadeniz cevresindeki Italyan ve Osmanl oto-
riteleri arasindaki iligkilerden etkilenen Ceneviz ve Venedik ¢i1-
karlarma baghdir. Sosyolojik agidan niifusun énemli bir kisimi
Kara Veba nedeniyle hayatim kaybetmistir ve devletin gucu II.
Andronikos ve III. Andronikos arasindaki savaslar nedeniyle za-
yiflamistir.*® Bu stregte Konstantinopolis pek ¢ok hazinesini
kaybetse de Bizans'm son yillari yeni sanat tretimi agisindan ol-
dukca verimli gegmistir.>0

13. yuizyilda Bizans’ta “Helenlilik” diistincesi giderek yogun-
lagsmaya baglamigtir. Bu durum devletin kokenleriyle kurdugu
iliskinin devami olmasina ragmen, yasanan gelismeler politik,
kaltiirel ve ruhsal olarak Yunanlagmanin gortuntiisinii sunar.’!
Esasinda Helenistik unsurlar yalnizca tslubun degil, ikonogra-
finin de sekillenmesinde karsimiza ¢ikar. Ornegin antik cag an-
latilarimin bir pargast olan ve Dionysos, Achilleus ve Buyuk
Iskender gibi ilahi olarak dogan bebeklerin resim dongiilerinde
yer alan Ik Banyo sahnesinin Isa'nm Dogumu kompozisyo-
nuna dahil edilmesi, Bizansta Helenistik unsurlarin varligin
surdurdugint gostermesi agisindan 6nemlidir.5? Hayat Piari
Meryem (Zoodokhos Pege) ikonografisi ve geleneksel Deesis
sahnesinin imparatorluk vizyonu cercevesinde ele alinarak

48 Fryde 2000, 72-73.

49 Strezova, 2014, 9.

50 Cormack ve Vassilaki 2009, 42.
51 Gazioglu 2022, 62.

%2 Kitzinger 1968, 101-108.
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Meryem’in imparatorige olarak tasvir edildigi Krali Deesis sah-
neleri ge¢ Bizans doneminde resim programindaki degisimleri
gozlemleyebildigimiz sahnelerdir.®

Humanist bilginler Theodoros Metokhites ve Nikephoros
Gregoras Geg¢ Bizans donemini siklikla 6n-Ronesans olarak ad-
landirmigtir.54 1800 y1ili civarinda yapilmig bir¢ok Bizans resmi,
himanizmin izlerini tagir; bu eserlerde hafif ve koseli mimari
manzaralar, canh ve zarif sahneler, sikca gortlen kisilestirmeler
ve etkileyici, zarif jestlere sahip ortulii figurler dikkat ceker. Pa-
leologos donemine ait sanatta gorulen bu natiiralist egilime pa-
ralel olarak, 14. ylUzy1l sanatinda, hesychasm hareketinin ruhani
ve mistik gelenegiyle beslenen ikinci bir egilim ortaya ¢ikmis-
tir.%% 13. ylizy1l sonunda Bizans'ta ortaya ¢ikan hesychasm hare-
ketinin temel ilkesi dinginlik ve durgunlugu ifade eden hesychia
tekniginin gelistirilmesidir.56

1375 yilinda hesychasm yalnizca manastir hayatinda degil,
ayni zamanda Bizans Kilisesi'nde de kabul edilen bir doktrin
haline gelmis ve bundan sanat da etkilenmigtir. 14. yuizyilda zir-
veye ulagan yeni islubun ana egilimi, psikolojik durumlar yan-
sitan resimlerden uzaklagmaktir. Paleologos Roénesansinin
erken doneminde yapilmus zarif kiicik mozaikler ortadan kay-
bolmus ve ikonalar buyumustur. Kilise i¢ mekanlarinda kolayca
okunabilen, tam boy siluetlere sahip buyuk figtirler ortaya ¢ik-
mugstir. Bu donemde resim teknigini belirleyen unsur, yogun,
cesur ve dramatik fir¢a darbeleriyle duygunun ifade edilmesi-
dir. Yuzey alisilmadik derecede canlidir ve genis hareketler, el-
lerin ve parmaklarin 6zenli ve gerilmis jestleri, karakterin ve
kisiligin carpici bir 6zgunlikle yansitilmasini saglar. Butin

33 Detayl okuma icin bkz., Gazioglu 2022, 68-74.
54 Strezova, 2014, 9.

55 Strezova, 2014, 64.

%6 Strezova, 2014, 1.
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bunlar, aktif ve atesli bir ruh haline sahip, hayal giiciine dayali
ve sanatsal bir yaratim siireci ortaya koyar.>

Resim 17. Isa’nin Transfigiirasyonu, Sirbistan De¢ani Manastiri, 14. Yy
(https://www.blagofund.org/Archives/Decani/Church/Pictures/Frescoes/Dome/T
hird_Level/CX4K1652.htm)

Resim sanatinda hesychasm hareketi; iyilestirme mucize-
lerine dair sahnelerin sayisinin artmasi (beden ve ruhun ayril-
maz bir butin olarak gérulmesi), kesisler, miinzeviler ve siitun
uzerinde yasayan azizleri temsil eden sahne sayisinda artis go-
rilmesi, Krallarin Krah Isa Mesih kompozisyonun gelismesi ve
Havarilerin Komiinyonu sahnesinde degisiklikler yapilmasi
gibi baz1 etkilere sebep olmusgtur.5® Bu etkiyi gordugumuz ya-
pilardan biri Kariye Manastiridir. S6z konusu yapi bir biitiin
olarak hesychasm ruhsallig1 temsil eden bir resim programina
sahiptir. Yapmin apsis yarim kubbesinde bulunan Anastasis
sahnesi ikonografik olarak yeni bir gelisme gosterir ve
hesychasmin theosis yani Isa ve insanlarn birligini temsil eder.5°
Bununla birlikte 15132 vurgu yapilan sahnelerden biri olan
Isa'min Transfigtirasyonu sahnesi, hesychasm tslubun gortil-
dugi sahnelerden biridir. Sirbistan Decani Manastirinda Isamn

57 Strezova, 2014, 64-65.
%8 Detayh okuma icin bkz., Strezoba, 2014, 67-75.
59 Gazioglu 2029, 71.
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15181ndan yayilan 1sinlari havarilerine yonelmesi Tanrisal 151-
gin aktarimini gosterir (Resim 7).

Sonug¢

Teolojik dustincenin, siyasi sureglerin ve sosyal ve kultirel
ortamin etkisiyle harmanlanan Bizans resim sanati hem 6gre-
tici yan1 hem de estetik bir dil tagimasiyla 6nemli izler birak-
mustir. Bizans sanati inang temelli olmakla birlikte, gindelik
yasam ve saray yasamina ait aktarimlara da sahip olmasi vesile-
siyle déneme butiincil bir cerceveden bakmanin kapisini ara-
lar. Bizans resim sanat1 hem konu hem de Gslup bakimindan
koklerinden, bulundugu cevreden, déonemin 6ne ¢ikan gelis-
melerinden etkilenmigtir. Bu etkiyi Gslup baglaminda izledigi-
mizde Erken Bizans déneminde pagan koklerin ve Hristiyan
inancin birlikteligine sahitlik edilir. Sembolik anlatim, Helenis-
tik etki ve bir 6nceki inancin etkisi donemin eserlerinden izle-
nebilir. Ikonoklazma dénemi 6ncesinden itibaren gerceklesen
ikona tartismalarina figliratif sanatin yasaklanmasiyla son nok-
tanin kondugu, bitkisel, geometrik ve sembolik sanat yonelimin
s6z konusu oldugu bir donemdir. Bu dénemde resim sanat1 bu-
yuk olcude yok edilmigtir. Ancak bu donem imgenin anlaminin
sorgulandig: teolojik tartismalari alevlendirmis ve ayaklar1 yere
basan, saglam temeller Uzerine sekillenen yeni bir anlayisin
dogmastyla sonuclanmgtir. Orta Bizans doneminde ortaya
cikan yeni plan tipi (kapali Yunan haci plan) dekorasyonun se-
killenmesinde etki sahibidir. Bizans kilisesi mikrokozmos olce-
ginde gokyliziinl ve yeryuzini temsil eden bir yapi olarak
algilanmis ve bu algi resim programinin bir dizen iginde ele
alinmasin saglamistir. Haglilarin baskenti iggal etmesi, toprak-
larin bélunmesi ve siyasi ¢ozilme yasanmasina ragmen tim bu
zorluklardan guclenerek ¢ikilan Geg Bizans donemi sanatin ye-
niden canlandig1 dénemi ifade eder. Bu donem sanatinda He-
lenistik etkiler izlenebilmektedir.
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