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Abstract 

This study aims to examine depictions and personifications of sacred figures within 
medallions in Byzantine mosaic art, thereby revealing the origins, development, 
and meanings of this iconographic form. The circular form, with its ability to direct 
the viewer's perception and the symbolic meanings it carries, gives depictions 
within medallions an important place in Byzantine mosaic art. The imago clipeata, 
which dates back to the Roman period, initially served to glorify emperors and 
honored individuals, but with the development of Christian iconography, it 
evolved to represent figures such as Jesus, Mary, the apostles, saints, and bishops. 
This transformation not only expanded the iconographic repertoire but also made 
the formation of visual theology possible. In Byzantine mosaic programs, medal-
lions were positioned in areas such as the apse, dome, or arch, in accordance with 
the hierarchy of architecture, serving as a compositional tool that focused the view-
er's perception and exalted the depicted figure. The symmetry and infinity of the 
circular form conferred sanctity and timelessness on the depicted figure, while the 
gold-leaf tessarae and color transitions around the medallion separated the figure 
from the material world and surrounded it with divine light. In mosaic art, the me-
dallion serves as both a central element of visual narration and an iconographic 
framework that allows for the concretization of theological concepts. The depic-
tions of sacred figures in the medallion, inspired by imperial designs, have found 
various forms in Byzantine art, while personifications have mostly been applied in 
floor mosaics and have served as a vehicle for symbolic expression. All these ele-
ments have been evaluated holistically within the framework of iconography, style, 
and symbolic meanings through examples of depictions of sacred figures and per-
sonifications selected from medallions from different periods and different geo-
graphical regions of Byzantine mosaic art. Through these examples, it has been 
demonstrated that medallion depictions are not merely decorative elements but 
also part of a multi-layered visual language reflecting the religious ideologies of the 
period. 
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İnsanlığın algısında geometrik şekillerin etkisi yadsınama-
yacak kadar fazladır. Bizans sanatında da geometrik şekiller mi-
maride, anıtsal resim sanatında ve küçük el sanatlarında 
kullanılmıştır. İzleyicinin algısını en iyi şekilde yönlendiren ge-
ometrik şekillerin başında daire gelmektedir. Daire, çoğunlukla 
izleyicinin odağını toplamak veya gösterilmek istenen konuyu 
çokgen ağırlıklı diğer unsurlardan ön plana çıkarmak için kul-
lanılmaktadır. Örneğin dörtgen biçimli bir bazilikada izleyici-
nin odağını doğuda, yani apsiste toplamak gerekmektedir. 
Bazilikanın kuzey ve güney kenarlarının doğuda yarım daire 
biçiminde tamamlanmasıyla meydana gelen farklılık ve derin-
lik algısı izleyicinin bakış açısını yönlendirmektedir, ayrıca 
önemli unsurun doğuda yer aldığını hatırlatır. Yunan haçı 
planlı kiliselerin ibadet mekânına hâkim olan kubbesi de başka 
bir mimari örnek olarak gösterilebilir. İzleyici, Hristiyanlığın en 
önemli figürünü, yani İsa’yı genellikle bu kubbenin içinde gör-
mektedir. Başka bir odak noktası olan apsis yarım kubbesinde 
ise genellikle Meryem ve Çocuk İsa yer almaktadır. Mimaride 
hem mühendislik hem de ikonografik ve hiyerarşik bir çözüm 
olan bu geometrik tercihi ayrıca mozaikte, freskoda ya da fildişi 
ve maden gibi küçük el sanatlarında madalyon içinde tasvir edi-
len figürlerle, nesnelerle ya da yazılı metinlerle görmek müm-
kündür1. 

Daire formunun insan algısı üzerindeki etkileri odakla sı-
nırlı değildir. Taşıdığı sembolik anlamlarla verilmek istenen 
duyguyu da iletmektedir. Bir form ne kadar uyumlu, simetrik 
ve basit olursa görsel deneyimi artmaktadır. Daire, sonsuz si-
metrik ekseni ve sadeliği ile bu tanıma tümüyle uymaktadır. 
Böyle kusursuz bir geometrik şeklin merkezine alınan konu da 
buna paralel olarak yoğunlaşmakta ve sembolik gücü artmak-
tadır. Daire aynı zamanda mükemmel, başlangıcı ve sonu ol-
mayan, değişkenlik göstermeyen bir hareketin temsilidir. 

 
1 Mazzei 2019, 198, 203. 



Bizans Mozaik Sanatı | 553 

 

Zamanın ardışıklığına, döngüsüne ve evrenselliğe atıfta bulu-
nur2. 

Madalyon içinde figürlü tasvirlerin kökeni, clipeus olarak 
adlandırılan ve Roma döneminde kullanılan bir çeşit dairesel 
metal kalkana uzanmaktadır. Clipeusların dış bükey yüzeyine 
figürlü bir tasvir işlenmektedir ve bu tasvirli kalkanlar imago cli-
peata olarak adlandırılmaktadır (Resim 1). İlk başta kalkanlara 
işlenen bu tasvir, biçimini koruyarak zaman içinde farklı sanat-
larda da uygulanmıştır. Roma döneminde sıklıkla tercih edilen 
bu tasvir biçimi, kişiyi kahramanlaştırma ve kişiye kutsallık at-
fetme amacı taşımaktadır. Ölen kişinin imago clipeata tasvirleri 
lahitlerde ve mezar resimlerinde sıklıkla kullanılmıştır. Imago 
clipeatanın ölümle ilişkisinin dışında bir zafer ve onur anlamı 
taşıdığını da belirtmek gerekmektedir. Bu nedenle imparator 
tasvirlerini de imago clipeata biçiminde görmek mümkündür. 
Imago clipeata olarak tasvir edilen imparator, dairenin getirdiği 
bu dünyadan olmayan ve ebedi bir görsel algı ile tanrısallığını, 
iktidarının gücünü ve utkulu kimliğini pekiştirmektedir. Balı-
kesir yakınlarında bulunmuş olan pişmiş toprak bir tondo, 
imago clipeata türünde imparatorluk portresinin ilk örneklerin-
dendir. Ayrıca sıradan vatandaşların da kimliklerini yüksek rüt-
beli bir kimliğe dönüştürme arzusu nedeniyle bu tasvir 
biçimini kullandıkları bilinmektedir3. 

Imago clipeata, sadece imparator portreleri ya da cenazeler 
için değil aynı zamanda kişilerin atalarını ya da önemli kişileri 
anma amacıyla, bir nevi onursal portre olarak da kullanılmıştır. 
Bu türde yapılmış olan imago clipeatalar kamu binalarında ya 
da villaların bahçeye bakan cephelerinde sergilenmiştir. Ayrıca 
dönemin edebiyatçıları, şairleri, filozofları ya da yargıçları gibi 
önemli şahsiyetlerinin de imago clipeata şeklinde tasvirlerinin 

 
2 Mazzei 2019, 199-200. 
3 Sotira 2013, 24-28; Vermule 1965, 363; Grabar 1968, 73.  
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yapıldığı bilinmektedir4. Bizans anıtsal resim sanatında, hiye-
rarşiye göre merkezdeki İsa ile yan yana sıralanmış madalyon-
lar içinde havarilerin ya da başka bir konumda yine birer 
madalyon içinde azizlerin/azizelerin ve piskoposların tasvirleri 
bu geleneğin devamı niteliğindedir ve duvarlara asılmış clipeus 
tipi kalkanları hatırlatmaktadır. 

Roma sanatının mirası Erken Hristiyanlık ve dolayısıyla  
Erken Bizans dönemlerinde yoğunlukla izlenebilmektedir. 
Özellikle Hristiyan ikonografisinin oluşmaya başladığı 2.-3. 
yüzyıllarda, Roma sanatı repertuvarı Hristiyanlık içeriği ile sis-
tematik olarak harmanlanıp ilerleyen dönemlerde de kullanıl-
maya devam edilmiştir. Böylelikle yakın bir zamana kadar 
Pagan inanca sahip olan halk, sanata ve inançlarına dair olan 
alışkanlıklarının yeni bir din çerçevesinde tezahür ettiğini göre-
rek kolay bir geçiş evresi yaşamış olmalıdır. Bu geçiş döneminin 
ilk akla gelen örnekleri katakomplardaki freskolar olarak karşı-
mıza çıkmaktadır. Büyük Konstantin’in 313’teki inançlara hoş-
görü fermanı ile başlayan ve Theodosius’un 380’de devletin 
resmi dinini Hristiyanlık olarak ilan etmesiyle, saray ve tesir ala-
nındaki diğer unsurların içerikleri Hristiyan dininin temasıyla 
yenilenmeye başlamıştır. Ancak Roma’dan kalan sanat mirası, 
Pagan imgeler ve bunların izleri belli bir dönem daha devam 
etmiştir5. 

Hristiyan ikonografisi Roma sanatından sadece üslup ve 
tekniği değil, konuları da miras almıştır. İmparatorluk tasvirleri 
gerçek ve bilinen törenleri, giyimleri gösterirken, Hristiyanlığın 
kutsal figürleri hayali tasarımların ve olayların sembolik yansı-
malarıdır. Böylelikle imparatorluk tasvir üslubu temelinde 
Hristiyanlık figürlerinin hiyerarşisi, önemi ve temsilleri eğitim-
siz sosyal sınıflarca kolayca anlaşılabilmiştir. Hristiyan ustalar 

 
4 Sotira 2013, 31; Vermule 1965, 373; Grabar 1968, 73. 
5 Sotira 2013, 17.  
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imparatorların ve ileri gelenlerin tören tasvirlerindeki dura-
ğanlığı kendi sanatlarında da yeniden ele alıp sıklıkla uygula-
mışlardır. Böylelikle imparatorluk tasvirlerinin formülü 
Hristiyan ikonografisi için bir çözüm oluşturmuştur6. 

Bu geçiş evresinde diğer unsurlar gibi imago clipeata da  
Bizans sanatına aktarılmış olup soyut ve temel anlamların ve 
sembollerin uygulanmasında sıklıkla tercih edilmiştir7. Imago 
clipaetanın ikonografinin temel bir parçası hâline gelmesi 4. 
yüzyıl sonuna kadar sürmüştür. Bu tarihten itibaren öncelikle 
lahitlerde mezar portresi olarak karşımıza çıkmaktadır. Sonra-
sında kullanım alanının ve anlamının genişlemesi ile ikonogra-
finin bir parçası hâline gelmeye başlamıştır. Geç Antik Çağ’ın 
simetri ve dizem arayışı ile 5.-6. yüzyıllarda en büyük yayılı-
mına ulaşarak ikonografinin ana konularından biri olarak ye-
rini almıştır. Özellikle anıtsal resim programlarında sıklıkla 
tercih edilmiştir8. 

Kökeni Yunan ve Roma sanatına dayanan ve esasen iki im-
genin bir araya gelmesiyle oluşan imago clipeata portreleri,  
tasvir edilen özneye ciddi bir resmiyet ve ebediyet kazandır-
maktadır. İkonografik bir araç olarak kullanılan imago clipeata, 
özneyi izleyicinin gözünde onurlandırılmaya layık bir imge 
olarak göstermektedir9. Bu yönüyle imago clipeata, Hristiyan 
sanatında saygınlık ve seçkinlik anlamlarını korumaktadır. İm-
paratorların, önemli kişilerin ve ölen kişilerin portrelerine yük-
lenen anlam, Hristiyanlığın önemli figürlerinde, yani başta İsa 
olmak üzere havari, aziz, piskopos tasvirlerindeki yerini koru-
muş, hatta zaman içinde anlam genişlemesine uğramıştır10. 

 
6 Sotira 2013, 17-18.  
7 Grabar 1957, 212. 
8 Mazzei 2019, 209, 211; Sotira 2013, 18-35. 
9 Mazzei 2019, 209, 211; Sotira 2013, 18. 
10 Sotira 2013, 36. 
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Imago clipeatanın yani madalyon içinde tasvirin Bizans sa-
natı ikonografisinin önemli unsurlarından biri hâline nasıl gel-
diğini anlamlandırabilmek için madalyon içinde imparator 
portreleri ile İsa portreleri arasındaki ilişkiyi incelemek gerek-
mektedir. Hristiyanlığın resmi devlet dini olarak kabul edilme-
siyle imparator kimliği, Hristiyanlık içinde ilahi bir sıfat 
kazanmıştır. Aslında bu durum Pagan dönemin imparatoru-
nun tanrısallığı ile benzeşmektedir. İki dönemde de esas konu 
imparatorun iktidarının meşruiyetini ilahi bir zemine dayan-
dırma isteğiyle oluşmuştur. Dolayısıyla Pagan dönemdeki im-
paratorun ve imparatorluk makamının tanrısallığı, meşruiyetin 
İsa’dan alındığı bir duruma dönüşmüştür. Bu meşruiyetin tem-
silini özellikle madalyon içinde tasvir edilen imparator portre-
lerinde görmek mümkündür. İmparator ve İsa portreleri 
arasındaki erguvan rengi kıyafet, hale, hiyerarşik konum, figü-
ratif nitelikler gibi direkt referanslar ile imparator imago clipea-
tasının kutsiyeti artmış ve hem halk karşısında hem de dini ve 
askeri alanlarda kült statüsü kazanmıştır. Ancak unutulmamalı-
dır ki İsa tasvirlerinin tipolojisi birden var olmamış ve daha ön-
cesinde de belirtildiği gibi mirasını Roma’dan almıştır. İsa 
tasvirlerinin tipolojisi için sıradan vatandaşların cenaze imago 
clipeatalarından değil, imparatorluğun resmi tasvirlerinden 
esinlenilmiştir. Bu bağlamda İsa ve hatta Meryem tasvirleri ile 
imparatorluk tasvirlerinin birbirini etkilediği söylenebilir11. 
Sembolik anlamlar içeren ve olağan tasvir ve kompozisyonlar-
dan farklı bir izlenim yaratan madalyonlu portrelerin kulla-
nımı Iustinianus döneminden sonra da hem imparatorluk 
tasvirlerinde hem de dini tasvirlerde sıklıkla kullanılmıştır. Bu 
durum 8.-9. yüzyıllarda gerçekleşen ikonaklazm döneminde 
sekteye uğrasa da sonrasında tekrardan tercih edilmiştir12. 

 
11 Sotira 2013, 38-41; Grabar 1968, 77. 
12 Sotira 2013, 38-41, 133. 
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Imago clipeata biçimindeki tasvirler Hristiyan ikonografisi-
nin geniş ve önemli bir kısmını oluşturmaktadır. Fresko ve  
mozaik gibi anıtsal resimler başta olmak üzere küçük el sanat-
larında da sıklıkla kullanılmıştır. Roma’daki Azize Thekla Kata-
kombu’nun tavanını süsleyen freskoda ortada İyi Çoban İsa ve 
dört köşede Petrus, Paulos, Yuhanna ve Andreas birer madal-
yon içinde tasvir edilmiştir. İyi Çoban İsa ayakta verilmişken, 
havariler portre olarak verilmiştir. Dolayısıyla, ilk defa madal-
yon içinde ve bireysel portre şeklinde verilen havari tasvirleri, 
ikonlaştırma sürecinin öncül örnekleri olması açısından önem-
lidir13. 

Kutsal figürlerin tasvirinde imago clipeatanın ilahi ışığı da 
temsil ettiğinden bahsetmek gerekmektedir. Eski Ahit’te ve 
Yeni Ahit’te tanrının tezahürü ışık olarak karşımıza çıkmakta-
dır. Tanrı’nın bir parçası, dolayısıyla da Tanrı’nın kendisi olan 
İsa, bu ilahi ışığın insanoğluna aktarımında bedeni ile aracı ol-
muştur. İncil’deki ışıkla ilgili bazı ifadeler14, Bizans sanatındaki 
bu temsilin bir dayanak noktası olarak gösterilebilir. İlahi ışığı 
tasvir veya sembolize edebilmek için mozaik sanatında çeşitli 
çözümler denenmiştir. Bunlardan en bilineni aslında altın yal-
dızlı tessaralar ile cam tessaraların kullanımıdır. Bu tesseralar 
üzerlerine gelen ışığı yansıtarak izleyiciye ilahi ve bu dünyadan 
olmayan bir görüntü sunarlar. Ayasofya’da ışığın izleyiciye 
daha iyi yansıtılması için tessera yüzeylerinin 150°’lik bir açıyla 
yatak harcına yerleştirildiği bilinmektedir15. Böylelikle izleyici-
nin tasavvurundaki Tanrı’nın ışığının görsel olarak canlandırıl-
ması amaçlanmıştır. İlahi ışığın gerçek ışık kullanılarak görünür 
kılınması dışında, erken örneklerdeki ilahi ışık tasvirlerinde 

 
13 Sotira 2013, 45-50. 
14 Yuhanna 1:4 “Yaşam O’ndaydı ve yaşam insanların ışığıydı.”; Yuhanna 8:12 “İsa yine halka 
seslenip şöyle dedi: ‘Ben dünyanın ışığıyım. Benim ardımdan gelen, asla karanlıkta yürümez, 
yaşam ışığına sahip olur.’”; Yuhanna 9:5 “Dünyada olduğum sürece dünyanın ışığı Ben’im.”; Matta 
17:2 “Onların gözü önünde İsa’nın görünümü değişti. Yüzü güneş gibi parladı, giysileri ışık gibi 
bembeyaz oldu.”. 
15 Teteriatnikov 1998, 58. 
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bazı tasarım sorunları bulunmaktadır. Soyut bir kavram olan 
ilahi ışığın ambiyansı tessaralar kullanılarak gerçek ışık ile sağ-
lanmıştır, ancak bu somutlaştırmanın tasvir üzerinde resmedil-
meye çalışıldığı ilk örneklerde ise ışık hüzmeleri merkezden 
çıkan doğrusal ve katı ışınlar olarak verilmiştir. Bu katı tasarım 
istenen etkiyi sağlaması açısından yetersiz görünmektedir. 
Anıtsal resim sanatı üzerinde ışığın tasvir edilmesindeki temel 
zorluk ilerleyen safhalarda başka çözümlerle aşılmaya çalışıl-
mıştır16. 

İlahi ışığın mozaik tasvirindeki ilk örneklerinden biri 
Roma’daki Aziz Petrus Bazilikası’nın altındaki Julii Mezarı ola-
rak adlandırılan “M” Mouseleumu’nda yer almaktadır. 3. yüz-
yıla tarihlenen tonoz mozaiğinde İsa’nın halesinin arkasından 
doğrusal ışınlar çıkmaktadır. Bu ışınlar ilahi ışığın tasviri ol-
makla birlikte, aynı zamanda bir haç veya christograma atıf ya-
pıyor gibi gözükmektedir. Buna benzer ve madalyon içindeki 
bir diğer örnek ise Dorset’teki bir Roma villasında açığa çıkarı-
lan ve 4. yüzyıla tarihlenen zemin mozaiğinde görülmektedir. 
Ancak madalyon içinde ve portre şeklinde tasvir edilen bu mo-
zaikte İsa’nın başının arkasında direkt olarak christogram yer  
almaktadır. Bu bağlamda ilahı ışığın christograma benzetilme-
sinden ziyade christogramın İsa’nın başının arkasına yerleştiril-
mesiyle ilahı ışığa atıf yapıldığı düşünülebilir. Söz konusu 
örnekler Güneş Tanrısı Helios kültünde görülen ve Pagan inan-
cın tanrısallık ifadesi olan ışın tacı kavramının Hristiyanlıktaki 
uygulamaları olarak karşımıza çıkmaktadır. Sina Dağı’ndaki 
Aziz Katerina Manastırı Kilisesi’nin 6. yüzyıla tarihlenen apsis 
mozaiğinde İsa’dan yayılan ilahi ışığı onun ışık kadar beyaz olan 
elbisesinde, mandorlasındaki merkezden çevreye doğru koyu-
dan açığa geçiş yapan renkte ve İsa’nın arkasından yayılan  
doğrusal ışınlarda görmek mümkündür. Buradaki örnekte kar-

 
16 Ćurčić 2012, 307-312. 
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şımıza çıkan mandorla da bir nevi imago clipeata olarak değer-
lendirilebilir. Ayakta veya oturur vaziyetteki bir figürü, dairevi 
bir form içinde almanın en uygun yolu, birbirini kesen iki yay 
ile oluşturulmuş mandorladır. Böylelikle hem figürün önemi ve 
hiyerarşisi vurgulanabilmekte hem de dairevi formun çapı ge-
nişlemediği için çevresinde başka figürlerin tasviri için uygun 
bir alan bırakılabilmektedir17. 

Madalyon içinde kutsal kişi tasvirleri ve kişileştirmeler Bi-
zans mozaik sanatı ve ikonografisinin önemli birer parçası ol-
muşlardır. Kutsal kişi tasvirleri kutsiyetleri gereği zemin yerine 
genellikle duvarlarda, örtü sistemlerinde ve geçiş sistemlerinde 
resmedilmiştir. Kişileştirmeler ise ağırlıklı olarak zemin moza-
iklerinde karşımıza çıkmaktadır. 

Selanik’te 4. yüzyılda Galerius tarafından inşa ettirilen yapı 
kompleksinin bir parçası olan ve Theodosius döneminde kilise 
olarak kullanılmaya başlanıp, Aziz Georgios Kilisesi olarak anı-
lan Rotunda’nın kubbe mozaiğinin bir kısmı günümüze ulaşa-
mamıştır (Resim 2). Madalyonun merkezindeki imago clipeata 
da günümüze ulaşamamış olup kalan taslak izlerinden burada 
bir Pantokrator İsa tasviri yapıldığı anlaşılmaktadır. Yine de ma-
dalyon ve çevresindeki kompozisyon üslup ve biçim değerlen-
dirmesi için önemli veriler sunmaktadır. Kubbenin ortasındaki 
madalyonun etrafında günümüze sadece kanatları, elleri ve ha-
leli başları ulaşmış olan dört melek yer almaktadır. Melekler 
madalyonu taşıyor gibi gözükmektedir. Madalyonun doğu-
sunda, meleklerin kanatları arasında günümüze sadece haleli 
başı ulaşabilen bir anka kuşu tasvir edilmiştir. Anka kuşunun 
halesi meleklerinkinden farklıdır. Meleklerin halesi koyu renkli 
ince bir tessera sırası ile belirtilmiş olup halenin rengi arka plan-
daki altın yaldızla aynıdır. Anka kuşunun halesi ise turuncu 
renklidir ve başın arkasında merkezden çevreye doğru genişle-

 
17 Ćurčić 2012, 309-311. 
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yen sekiz ışın işlenmiştir. Işınlar, katman olarak baş ile hale ara-
sında kalmaktadır. Kubbenin merkezindeki imago clipeata bir-
birinden farklı desenlere sahip üç şerit ile çevrelenmiştir. 
Merkezden dışa doğru sıralandığında; ilk şeritte mavi bir arka 
plan üzerine altın yaldızlı tesseralarla oluşturulmuş on dört yıl-
dız işlenmiştir. Yıldızlar, koyu ve ince birer çevreye sahip daire-
ler içine alınmıştır. Dairenin içinde kalan tesseralar daha açık 
renkte kullanılarak parlama izlenimi verilmiştir. İkinci şeritte 
bitkisel bezeme bulunmaktadır ve diğer şeritlere göre daha ge-
niştir. Nar, üzüm, armut gibi meyve ve yaprak tasvirleriyle cen-
net bahçesine benzetilebilecek bir ahenk sağlanmıştır. Üçüncü 
şeritte tesseralar kırmızı, mavi, sarı, yeşil renk ve tonları ile ge-
çişli bir şekilde dizilmiştir. Bu bağlamda gökkuşağına benzer bir 
şekilde oluşturulan ve madalyonun en dışında yer alan bu şeri-
din, imago clipeatanın öznesi olan Pantokrator İsa’dan yayılan 
ilahi ışığın bir temsili olabileceği düşünülebilir. Daha önce katı 
ve doğrusal ışınlarla verilemeye çalışılan bu temsilin madalyo-
nun çevresini oluşturan şeritte uygulanması önemlidir18. 

Milano’da, ilk inşası 4. yüzyıla tarihlendirilen ancak 5. yüz-
yılda yeniden inşa edildiği düşünülen San Vittore in Ciel d’oro 
Şapeli yer almaktadır. Aziz Victor’a adanan bu şapelin mozaik 
programının tarihi hakkında çeşitli görüşler vardır; 5. yüzyılın 
ikinci yarısında ya da 6. yüzyılın ikinci yarısında eklendiği dü-
şünülmektedir. Şapelin kubbesi tamamen altın yaldızlı tessera-
lar ile bezenmiştir. Kubbenin merkezinde Aziz Victor’un bir 
imago clipeatası yer almaktadır (Resim 3). Maximian imparator-
luğu döneminde, 304 yılındaki zulüm sırasında öldürülen Mo-
ritanyalı bir asker olan Aziz Victor’un portresini çevreleyen 
madalyon farklı olarak çiçeklerden ve meyvelerden oluşan bir 
çelenk şeklindedir. Figür cepheden verilmiş olup kısa saçlı ve 
sakallıdır. Lacivert clavili beyaz bir tunik giymektedir. İki ya-
nında birer haç yer almaktadır ve kendi sağındakini sağ eliyle 

 
18 Sotira 2013, 52-53; Beat 2017, 21-31; Torp 2017, 35-39. 
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tutmaktadır. Figürün sağ eliyle tuttuğu haç Yunanca “Η” (Eta), 
diğer haç ise Yunanca “Θ” (Theta) harflerini andırmaktadır. Sol 
elinde ise açık bir kitap tutmakta ve içinde “VICTOR” yazmak-
tadır, bu yönüyle hem ismine hem de Hristiyanlık yolunda 
muzaffer olduğuna atıf yapılmıştır. Figürün başının üzerinde, 
onun şehit azizliğini taçlandıran şekilde bir el uzanmaktadır. 
Gökten uzanan bu el Tanrı’ya aittir. Azizin şehitliğini temsil 
eden taşlı ve altın diademin kenarları kırmızı tesseralar ile işlen-
miştir. Bir çelenk şeklinde oluşturulan madalyon aşağıdan yu-
karı doğru genişleyerek devam eder ve birleşir. Birleştiği 
kısımda kırmızı renkli bir mücevher yer almaktadır. Çelengin 
alt kısmı, ok ucu şeklinde sonlanan kırmızı bir kurdele ile sarıl-
mış olup sol ve sağ kısımlarda üzümlü asma, buğday başağı, 
zambak ve gül tasvir edilmiştir. Bu bitkisel tasvirler dört mev-
simi, dolayısıyla da zamanın döngüsünü sembolize etmektedir 
ve Aziz Victor’un şehitliğine zamansızlık/sonsuzluk kazandır-
maktadır. Kubbenin tamamında olduğu gibi madalyonun arka 
planında da altın yaldız hâkimdir. Altın yaldızlı arka plana sahip 
ve idealize edilmiş kutsal kişi tasvirli bu madalyonun öncül bir 
örnek olması önemlidir19. 

Ravenna’da 5. yüzyıl sonu-6. yüzyıl başı arasında inşa edi-
len Arian Vaftizhanesi’nin kubbe mozaiğinde İsa’nın Vaftizi 
sahnesi madalyon içinde işlenmiştir (Resim 4). Vaftiz sahne-
sinde üç figür yer almaktadır. Merkezde İsa, sağda Vaftizci 
Yahya ve solda Ürdün Nehri’nin kişileştirmesi yer almaktadır. 
İsa, Arian mezhebinin inancına uygun olarak insani tarafını 
yansıtacak şekilde genç ve sakalsızdır20. Cepheden ve çıplak şe-
kilde tasvir edilen İsa, belden aşağısına kadar nehrin içindedir 
ve üzerine hayvan postu giymiş Vaftizci Yahya tarafından vaftiz 
edilmektedir. Vaftizci Yahya nehrin kenarındadır ve madalyo-

 
19 Sotira 2013, 85-86; Zaigraykina 2012, 135-138. 
20 Gwatkin 1889, 1-15. 
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nun dairesel açısına uygun olacak şekilde İsa’ya doğru eğilmiş-
tir. Bu vaftizin bir sonucu olarak İsa’nın başının üstünde, İsa’ya 
doğru kanatlarını açmış bir şekilde yukarından gelen beyaz bir 
güvercin, yani Kutsal Ruh tasvir edilmiştir. Ürdün Nehri kişileş-
tirmesinin yüzü İsa’ya dönüktür ve oturur vaziyettedir. Yarı çıp-
lak şekilde tasvir edilmiş olup başının üst kısmındaki saçlarının 
arasından çıkan iki karides ile bir nehir tanrısı olduğu vurgulan-
mıştır. Ayrıca Vaftizci Yahya’nın duruşuna benzer şekilde,  
madalyonun daireselliğine uygun olarak hafif öne eğilmiş vazi-
yettedir. Madalyonun arka planı, tüm kubbe mozaiğine hâkim 
olan altın yaldızlı tesseralarla oluşturulmuştur. Madalyonun 
çevresi kırmızı zemin üzerine altın yaldızlı defne yaprakları ile 
bir fisto gibi işlenmiştir. Bu bezemeli şeridin kenarları ise mavi 
tesseralar ile oluşturulmuştur. Kubbenin merkezinde yer alan 
madalyonun etrafında ise havariler sıralanmıştır. Bu mozaik 
kompozisyonun bir benzerini Ravenna’daki 5. yüzyılın ikinci 
yarısına tarihlendirilen Ortodoks Vaftizhanesi’nin kubbesinde 
görmek mümkündür. Ancak Arian Vaftizhanesi’ndeki moza-
ikte figürlerin madalyon içindeki yerleşimi ve dairesel açıya 
göre olan uyumları daha iyi kurgulanmıştır. İki örnekte de fi-
gürler portre olarak verilmemiş olsa da madalyon içinde tasvir 
edilmeleri ve kutsal figürler olmaları dolayısıyla birer imago cli-
peata olarak değerlendirilebilir21. 

Ravenna’daki madalyon içinde kutsal kişi tasvirli bir diğer 
örnek ise 4. yüzyıl sonu-5. yüzyıl başında inşa edilmiş ve And-
reas’a adanan Başpiskoposluk Şapeli’nde karşımıza çıkmakta-
dır. Bu küçük şapel, nartheks denebilecek dikdörtgen bir giriş 
holü ve devamındaki haç planlı esas ibadet mekânıyla toplam 
iki bölümden oluşmaktadır. Haç planı oluşturan dikdörtgen 
alanların geçiş sistemlerinden doğudakinin kemer karnında or-
tada İsa ve iki yanında üçer, toplamda altı havari tasvir edilmiş-
tir (Resim 5). Tüm figürler madalyon içinde ve portre 

 
21 Sotira 2013, 87-88. 
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şeklindedir. Kemer karnının merkezinde yer alan İsa, genç ve 
sakalsız olup tuniği ve palliumu erguvan renktedir. Havariler-
den farklı olarak arka plan altın yaldızlıdır ve başında nimbus 
vardır. Havari portrelerinde arka plan mavidir ve başları hale-
sizdir. Tüm figürlerin madalyonlarının çevresi sade işlenmiştir. 
Benzer bir tasarım ve kompozisyon batıdaki kemer karnında da 
uygulanmıştır. Yine merkezde İsa ve iki yanındaki altı havari bi-
rer madalyon içinde tasvir edilmiştir. Diğer kemerden farklı 
olarak burada İsa’nın madalyonundaki arka plan da havarilerin 
arka planı gibi mavidir. Güney ve kuzey kemer karınlarında ise 
madalyon içinde altışar aziz ve azize tasvir edilmiş olup, mer-
kezlerinde yine madalyon içinde birer christogram yer almakta-
dır. Başpikoposluk Şapeli’nin madalyon içinde tasvir edilen 
tüm kutsal kişileri cepheden verilmiştir ve izleyiciye dönük gi-
bidirler. Bu nedenle duvara işlenmiş olmalarına rağmen birer 
“ikon” niteliğindedirler. Buradaki imago clipeata biçiminde ve-
rilmiş portreli madalyonlar Ravenna’daki en eski örnekler ol-
ması açısından önemlidir22. 

Ravanna’daki San Vitale’nin presbyteriumunun batı kemeri 
karnında 6. yüzyıl ortalarına tarihlendirilen İsa’nın ve On İki 
Havari’nin portre biçimde verilmiş madalyonlu tasvirleri (Re-
sim 6), Başpiskoposluk Şapeli’ndeki tasvirlerin yeni bir uygula-
masıdır. Kemerin merkezinde Pantokrator İsa yer almaktadır. 
Başının arkasında mücevherlerle süslü bir nimbus vardır. Uzun 
saçlı ve sakallı olup cepheden verilmiştir ve sağ elinde kapalı bir 
kitap tutmaktadır. Madalyonun arka planı altın yaldızlıdır. Ma-
dalyonun çevresi yeşil, sarı kırmızı renk ve tonlarıyla geçişli bir 
şekilde bir gökkuşağı gibi işlenmiştir. Madalyonun iki yanında 
kuyrukları birbirlerine dolanmış yeşil renkli ikişer yunus ve 
gövdeleri ile madalyon arasında birer deniz kabuklusu yer al-
maktadır. İsa’nın iki yanında yer alan havari portrelerinin ma-
dalyonları mavi bir arka plana sahiptir ve madalyonların 

 
22 Sotira 2013, 89-98. 
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çevresi bir atlamalı olarak üç boyutlu şekilde altın-kahverengi 
ve beyaz-mavi detaylar ile işlenmiştir. Bu üç boyutluluk havari 
madalyonlarının mimari ile bir bütün halini almasını sağlamış-
tır. Ayrıca kuyrukları birbirlerine dolanan yunuslar ile deniz ka-
bukluları da madalyonların alt kısımlarında tekrar ettirilerek 
bir harmoni oluşturulmuştur. Figürlerin yüz ifadeleri ustalıkla 
işlenmiş olup bu hassasiyetin madalyonlarda yaratılmak iste-
nen derinlik ve plastik algısı ile uygulanması dikkat çekicidir23. 

Kıbrıs, Lythrankomi’deki 6. yüzyılın ikinci çeyreğine tarih-
lendirilen ve günümüze büyük oranda ulaşamamış apsis mo-
zaiğinde madalyon içinde portre olarak verilmiş havari 
tasvirleri bulunmaktadır (Resim 7). Apsis kemerinin karnında 
yer alan ve günümüze ulaşan madalyonların boyutlarından 
yola çıkılarak orijinalinde on üç madalyonun olması gerektiği 
söylenebilir. Madalyonların merkezinde ise olasılıkla bir chris-
togramın yer aldığı düşünülmektedir. Madalyonların içindeki 
havarilerin başları altın yaldızlı birer haleye sahiptir ve cephe-
den verilmişlerdir. İncil yazarı olan havariler diğer havariler-
den, ellerinde tuttukları ve sadece kenarı gözüken birer kitapla 
ikonografik olarak ayrılmışlardır. Madalyonların arka planı 
mavidir, çevresi ise basit bir tasarıma sahiptir. Madalyonların 
etrafı, akanthus benzeri tekrar eden bitkisel bir desen ile sarıl-
mıştır. Bu yönüyle orijinalinde sistematik bir görüntüye sahip 
olmalıdır. Üslup ve biçim açısından değerlendirildiğinde Iusti-
nianus dönemi sanatının taşralı bir üslup ve Hellenistik anım-
satmalarla birleştirilmiş olması, dönemin sanat etkisinin 
başkentten uzak coğrafyalardaki yayılımını göstermektedir24. 

6. yüzyıla tarihlenen Sina Dağı’ndaki Aziz Katerina Manas-
tırı Kilisesi mozaikleri (Resim 8) de başkentten uzaktaki örnek-
lerden birisi olması açısından ilgi çekicidir. Buradaki apsis 
mozaiğinden daha önce bahsedilmiştir. Bu mozaiğin etrafında 

 
23 Sotira 2013, 102-106. 
24 Sotira 2013, 118-124. 



Bizans Mozaik Sanatı | 565 

 

ise bir şerit halinde ve madalyonlar içinde otuz bir portre yer 
almaktadır. Alt kısımda peygamberler, kemer karnında ise ha-
variler tasvir edilmiştir. Alt ve üst kısmın birleştiği noktalarda ise 
manastırda yaşamış birer din görevlisi tasviri vardır. Apsis ke-
merinin yarım dairesinin sol köşesindeki boşlukta madalyon 
içinde Vaftizci Yahya’nın, sağ köşesindeki boşlukta ise madal-
yon içinde Meryem’in birer portresi yer almaktadır. Buradaki 
üslup ve biçim Kıbrıs örneğinde olduğu gibi taşralı özellikler 
göstermekte ancak Iustinianus dönemi sanatının şemasını da 
barındırmaktadır25. 

İstanbul’daki Chora Manastırı Kilisesi’nin iç nartheksinde 
yer alan ve 14. yüzyıla tarihlenen madalyon içinde Meryem ve 
Çocuk İsa tasviri ile Pantokrator İsa tasviri geç örnekler olması 
açısından ilgi çekicidir (Resim 9). İç nartheksin kuzeyindeki 
kubbede Meryem ve Çocuk İsa bir madalyon içinde verilmiştir. 
Erguvan renkte bir maphorion giyen Meryem’in başının arka-
sında, çevresi kırımızı tesseralar ile belirtilmiş bir hale yer  
almaktadır. Meryem, kucağındaki Çocuk İsa’yı iki eliyle omuz-
larından tutmaktadır. Çocuk İsa sağ eliyle takdis yaparken, sol 
elinde bir rulo tutar vaziyettedir. Çocuk İsa’nın başının arka-
sında bir nimbus yer almaktadır. Figürleri çevreleyen madalyo-
nun arka planı altın yaldızlıdır. Madalyonun çevresinde zigzag 
deseni işlenmiş olup ışık-gölge unsuruyla dış bükey gibi izlenen 
bir üç boyutluluk sağlanmıştır. İç nartheksin güneyindeki kub-
bede Pantokrator İsa madalyon içinde tasvir edilmiştir. İsa’nın 
başının arkasında kırmızı tesseralar ile belirtilmiş bir nimbus yer 
almaktadır. İsa sağ eliyle takdis yaparken, sol elinde kitap tut-
maktadır. Madalyon içindeki arka plan altın yaldızlı olup ma-
dalyonun çevresi mavi, yeşil, sarı, kırmızı renk ve tonlarıyla 
geçişli olarak verilmiştir. Dolayısıyla burada da ilahi ışığa atıf ya-
pan gökkuşağı benzeri bir tasarım görülmektedir. 

 
25 Sotira 2013, 126-129. 
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Kutsal figürlü tasvirler gibi madalyon içinde kişileştirmeler 
de tasvir edilmiştir. Kutsal figürlerle birlikte uygulandığı örnek-
leri Ravenna’daki Arian Vafitzhanesi’ndeki ve Ortodoks Vaftiz-
hanesi’ndeki İsa’nın Vaftizi sahnelerinde görmek mümkündür. 
Bununla birlikte madalyon içinde ve portre şeklinde tek başına 
tasvir edilmiş bir örnek Kıbrıs’taki Kourion’da bulunmaktadır. 
4. yüzyıl sonlarında deprem ile harap olan kent 5. yüzyılda, Er-
ken Hristiyanlık döneminde bir dönüşüme girmiştir. Bu yeni-
den yapım/oluşum sürecinin sembolik yansımalarından biri de 
Eustolios Evi’ndeki zemin mozaiğinde karşımıza çıkmaktadır. 
Aynı döneme tarihlendirilen bu zemin mozaiğinde Yunanca 
“Oluşturma”, “Kurma” veya “İnşa etme” gibi anlamlar taşıyan ve 
bu anlamların bir kişileştirmesi olarak tasvir edilen KTISIS iş-
lenmiştir (Resim 10). KTISIS, basit ve iki renkli guilloshe ile oluş-
turulan bir madalyonun içinde yer almaktadır. Yeşil kıyafeti ve 
kabarık saçları ile sağ elinde tuttuğu metalden yapılmış ölçü ale-
tine doğru bakmaktadır. Elindeki ölçü aleti, KTISIS’in kişileştir-
diği anlamalara atıf yapmaktadır ve yaklaşık olarak 29,3 cm’dir. 
Bu ölçü, bir “Roma ayağı”nın geç dönemdeki ölçüsü ile uyuş-
maktadır. Başının iki yanında adını oluşturan harfler üçerli şe-
kilde ayrılmıştır. Arka plan ise beyazdır26. 

Tüm bu örneklerle görüldüğü üzere Bizans mozaik sana-
tında madalyon içinde kutsal kişi tasvirleri ve kişileştirmeler 
hem biçimsel hem de anlam bakımından zengin bir ikonogra-
fik geleneğin temsilcisi olarak öne çıkmaktadır. Bu geleneğin 
kökeni Roma dönemine ait imago clipeata tasvirlerine dayan-
maktadır ve Erken Hristiyanlık dönemiyle birlikte sembolik, 
teolojik ve siyasi anlamlar yüklenerek Bizans sanatının vazge-
çilmez bir öğesi hâline gelmiştir. Daire formunun odaklayıcı ve 
kutsiyet atfedici özelliği, madalyon içindeki figürleri izleyiciye 
doğrudan yönlendirmektedir. İzleyicinin odağının kutsal fi-

 
26 Carpenter 2023, 279-283, 359-362. 
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gürde toplanması sayesinde verilmek istenen sembolik anlam-
lar kolayca aktarılabilmiştir. Bu tasvir biçimi aynı zamanda fi-
gürlere ilahi meşruiyet, kutsiyet ve ebediyet kazandıran bir 
görselleştirme aracı olarak kullanılmıştır. Aynı zamanda kav-
ramların somutlaştırılması açısından işlevsel bir çerçeve sun-
muştur. Mozaikte kullanılan altın yaldızlı tessaralar ve 
gökkuşağı benzeri renk geçişleri ile verilmek istenen ilahi ışık 
anlatımı ve figürlerin duruşu bu kompozisyonların teolojik an-
lamlarını pekiştirirken ve ikonografik bütünlüğü destekleyen 
unsurlardır. Ayrıca madalyon içinde tasvir edilen diğer bir konu 
kişileştirmelerdir. Özellikle zemin mozaiklerinde karşımıza 
çıkmakta olup çeşitli sıfatların ve anlamların sembolik mesajla-
rının iletilmesinde önemli rol oynamıştır. Sonuç olarak, Bizans 
mozaik sanatında madalyon içinde yer alan kutsal figür ve kişi-
leştirme tasvirleri, köklü bir mirasın yaratıcı bir uyarlaması ola-
rak yalnızca estetik değil, aynı zamanda içerdiği sembolik 
mesajlarla toplumsal düzeyde de derin bir anlam taşımaktadır. 
Bu bağlamda, madalyon içindeki tasvirler Bizans mozaik sanatı 
ikonografisinin önemli bir unsuru olmuştur ve son döneme ka-
dar kullanılmıştır. 
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Resim 1. Fresko üzerinde imago clipeata tasviri, Poppea Villası, Oplontis 

(https://tinyurl.com/3pcevrv2) 

 
Resim 2. Kubbe mozaiği, Rotunda, Selanik 

(https://tinyurl.com/yfebx8yw) 

https://tinyurl.com/3pcevrv2
https://tinyurl.com/yfebx8yw
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Resim 3. Aziz Victor mozaiği, San Vittore in Ciel d’oro Şapeli, Milano 

(https://tinyurl.com/fb7cj5n2) 

 
Resim 4. İsa'nın Vaftizi mozaiği, Arian Vaftizhanesi, Ravenna 

(https://tinyurl.com/mjb47wvy) 

https://tinyurl.com/fb7cj5n2
https://tinyurl.com/mjb47wvy


Bizans Mozaik Sanatı | 571 

 

 
Resim 5. Kemer mozaikleri, Başpiskoposluk Şapeli, Ravenna 

(https://tinyurl.com/2nn8na9n) 

 
Resim 6. Presbyterium batı kemeri mozaiği, San Vitale, Ravenna 

(https://tinyurl.com/yzn42f42) 

https://tinyurl.com/2nn8na9n
https://tinyurl.com/yzn42f42
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Resim 7. Apsis mozaiği, Panagia Kanakaria Kilisesi, Lythrankomi 

(https://tinyurl.com/2bymhnk5) 

 
Resim 8. Apsis mozaiği, Aziz Katerina Manastırı Kilisesi, Sina Dağı 

(https://tinyurl.com/46sf5xxk) 

https://tinyurl.com/2bymhnk5
https://tinyurl.com/46sf5xxk
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Resim 9. Meryem ve Çocuk İsa ile Pantokrator İsa mozaikleri, Chora Manastırı 

Kilisesi, İstanbul 
(https://tinyurl.com/yusd2s7w, https://tinyurl.com/ye5exsbt) 

 
Resim 10. KTISIS mozaiği, Eustolios Evi, Kourion 

(https://tinyurl.com/5akfa4ku) 

 

https://tinyurl.com/yusd2s7w
https://tinyurl.com/ye5exsbt
https://tinyurl.com/5akfa4ku



