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Abstract

This study aims to examine depictions and personifications of sacred figures within
medallions in Byzantine mosaic art, thereby revealing the origins, development,
and meanings of this iconographic form. The circular form, with its ability to direct
the viewer's perception and the symbolic meanings it carries, gives depictions
within medallions an important place in Byzantine mosaic art. The imago clipeata,
which dates back to the Roman period, initially served to glorify emperors and
honored individuals, but with the development of Christian iconography, it
evolved to represent figures such as Jesus, Mary, the apostles, saints, and bishops.
This transformation not only expanded the iconographic repertoire but also made
the formation of visual theology possible. In Byzantine mosaic programs, medal-
lions were positioned in areas such as the apse, dome, or arch, in accordance with
the hierarchy of architecture, serving as a compositional tool that focused the view-
er's perception and exalted the depicted figure. The symmetry and infinity of the
circular form conferred sanctity and timelessness on the depicted figure, while the
gold-leaf tessarae and color transitions around the medallion separated the figure
from the material world and surrounded it with divine light. In mosaic art, the me-
dallion serves as both a central element of visual narration and an iconographic
framework that allows for the concretization of theological concepts. The depic-
tions of sacred figures in the medallion, inspired by imperial designs, have found
various forms in Byzantine art, while personifications have mostly been applied in
floor mosaics and have served as a vehicle for symbolic expression. All these ele-
ments have been evaluated holistically within the framework of iconography, style,
and symbolic meanings through examples of depictions of sacred figures and per-
sonifications selected from medallions from different periods and different geo-
graphical regions of Byzantine mosaic art. Through these examples, it has been
demonstrated that medallion depictions are not merely decorative elements but
also part of a multi-layered visual language reflecting the religious ideologies of the
period.
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Insanhgin algisinda geometrik sekillerin etkisi yadsinama-
yacak kadar fazladir. Bizans sanatinda da geometrik sekiller mi-
maride, anitsal resim sanatinda ve kucik el sanatlarinda
kullanilmustir. {zleyicinin algisim en iyi sekilde yonlendiren ge-
ometrik sekillerin baginda daire gelmektedir. Daire, cogunlukla
izleyicinin odagim toplamak veya gosterilmek istenen konuyu
cokgen agirlikli diger unsurlardan on plana ¢ikarmak icin kul-
lailmaktadir. Ornegin dortgen bicimli bir bazilikada izleyici-
nin odagmi doguda, yani apsiste toplamak gerekmektedir.
Bazilikanin kuzey ve giiney kenarlarinin doguda yarim daire
biciminde tamamlanmasiyla meydana gelen farklilik ve derin-
lik algis1 izleyicinin bakig acisini yonlendirmektedir, ayrica
onemli unsurun doguda yer aldigim1 hatirlatir. Yunan hagi
planl kiliselerin ibadet mekanina hakim olan kubbesi de bagka
bir mimari 6rnek olarak gosterilebilir. Izleyici, Hristiyanhgin en
onemli figiring, yani Isa’y1 genellikle bu kubbenin icinde gor-
mektedir. Bagka bir odak noktasi olan apsis yarim kubbesinde
ise genellikle Meryem ve Cocuk Isa yer almaktadir. Mimaride
hem mithendislik hem de ikonografik ve hiyerarsik bir ¢ozim
olan bu geometrik tercihi ayrica mozaikte, freskoda ya da fildisi
ve maden gibi kiiciik el sanatlarinda madalyon icinde tasvir edi-
len figtirlerle, nesnelerle ya da yazili metinlerle gormek mim-
kandur.

Daire formunun insan algis1 Gzerindeki etkileri odakla si-
nirh degildir. Tasidig1 sembolik anlamlarla verilmek istenen
duyguyu da iletmektedir. Bir form ne kadar uyumlu, simetrik
ve basit olursa gorsel deneyimi artmaktadir. Daire, sonsuz si-
metrik ekseni ve sadeligi ile bu tamima timuyle uymaktadir.
Boyle kusursuz bir geometrik seklin merkezine alian konu da
buna paralel olarak yogunlagsmakta ve sembolik giicii artmak-
tadir. Daire ayn1 zamanda miikemmel, baslangici ve sonu ol-
mayan, degigskenlik gostermeyen bir hareketin temsilidir.

1 Mazzei 2019, 198, 203.
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Zamanin ardigikligina, dongusune ve evrensellige atifta bulu-
nur?.

Madalyon icinde figurli tasvirlerin kokeni, clipeus olarak
adlandirilan ve Roma déneminde kullanilan bir gesit dairesel
metal kalkana uzanmaktadir. Clipeuslarin dig biikkey ytizeyine
figtrli bir tasvir islenmektedir ve bu tasvirli kalkanlar imago cli-
peata olarak adlandirilmaktadir (Resim 1). Ik basta kalkanlara
islenen bu tasvir, bigimini koruyarak zaman icinde farkl sanat-
larda da uygulanmistir. Roma doneminde siklikla tercih edilen
bu tasvir bicimi, kisiyi kahramanlagtirma ve kisiye kutsallik at-
fetme amaci tastmaktadir. Olen kisinin imago clipeata tasvirleri
lahitlerde ve mezar resimlerinde siklikla kullamilmustir. Imago
clipeatanin oliimle iliskisinin diginda bir zafer ve onur anlami
tasidigini da belirtmek gerekmektedir. Bu nedenle imparator
tasvirlerini de imago clipeata biciminde gormek mimkundur.
Imago clipeata olarak tasvir edilen imparator, dairenin getirdigi
bu dinyadan olmayan ve ebedi bir gorsel algi ile tanrisalligini,
iktidarmin giicinu ve utkulu kimligini pekigtirmektedir. Bali-
kesir yakinlarinda bulunmus olan pismis toprak bir tondo,
imago clipeata tirinde imparatorluk portresinin ilk 6rneklerin-
dendir. Ayrica siradan vatandaglarin da kimliklerini ytksek rtit-
beli bir kimlige doénugtirme arzusu nedeniyle bu tasvir
bicimini kullandiklan bilinmektedir®.

Imago clipeata, sadece imparator portreleri ya da cenazeler
icin degil ayn1 zamanda kisilerin atalarini ya da 6nemli kigileri
anma amactyla, bir nevi onursal portre olarak da kullanilmastir.
Bu tlirde yapilmig olan imago clipeatalar kamu binalarinda ya
da villalarin bahgeye bakan cephelerinde sergilenmistir. Ayrica
donemin edebiyatgilar, sairleri, filozoflar1 ya da yargiglan gibi
onemli sahsiyetlerinin de imago clipeata seklinde tasvirlerinin

2 Mazzei 2019, 199-200.
3 Sotira 2013, 24-28; Vermule 1965, 363; Grabar 1968, 73.
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yapildig1 bilinmektedir*. Bizans anitsal resim sanatinda, hiye-
rarsiye gore merkezdeki Isa ile yan yana siralanmis madalyon-
lar icinde havarilerin ya da bagka bir konumda yine birer
madalyon i¢inde azizlerin/azizelerin ve piskoposlarin tasvirleri
bu gelenegin devami niteligindedir ve duvarlara asilmis clipeus
tipi kalkanlar1 hatirlatmaktadir.

Roma sanatinin miras1 Erken Hristiyanlik ve dolayisiyla
Erken Bizans doénemlerinde yogunlukla izlenebilmektedir.
Ozellikle Hristiyan ikonografisinin olusmaya basladig1 2.-8.
yuzyillarda, Roma sanati repertuvari Hristiyanlik icerigi ile sis-
tematik olarak harmanlanip ilerleyen donemlerde de kullanil-
maya devam edilmigtir. Boylelikle yakin bir zamana kadar
Pagan inanca sahip olan halk, sanata ve inancglarina dair olan
aligkanliklarinin yeni bir din ¢ercevesinde tezahir ettigini gore-
rek kolay bir gecis evresi yasamig olmalidir. Bu gecis doneminin
ilk akla gelen 6rnekleri katakomplardaki freskolar olarak karsi-
miza ¢ikmaktadir. Buyuk Konstantin'in 313’teki inanglara hos-
goru ferman ile baglayan ve Theodosius'un 380’de devletin
resmi dinini Hristiyanlik olarak ilan etmesiyle, saray ve tesir ala-
nindaki diger unsurlarin igerikleri Hristiyan dininin temasiyla
yenilenmeye baglamistir. Ancak Roma’dan kalan sanat mirasi,
Pagan imgeler ve bunlarin izleri belli bir donem daha devam
etmistird.

Hristiyan ikonografisi Roma sanatindan sadece uslup ve
teknigi degil, konular1 da miras almugtir. Imparatorluk tasvirleri
gercek ve bilinen torenleri, giyimleri gosterirken, Hristiyanligin
kutsal figuirleri hayali tasarimlarin ve olaylarin sembolik yansi-
malandir. Boylelikle imparatorluk tasvir tslubu temelinde
Hristiyanlik figtirlerinin hiyerarsisi, 6nemi ve temsilleri egitim-
siz sosyal smiflarca kolayca anlagilabilmistir. Hristiyan ustalar

4 Sotira 2013, 31; Vermule 1965, 373; Grabar 1968, 73.
% Sotira 20183, 17.
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imparatorlarin ve ileri gelenlerin toren tasvirlerindeki dura-
ganlig1 kendi sanatlarinda da yeniden ele alip siklikla uygula-
muglardir. Boylelikle imparatorluk tasvirlerinin formuli
Hristiyan ikonografisi i¢in bir ¢6zim olusturmustur®.

Bu gecis evresinde diger unsurlar gibi imago clipeata da
Bizans sanatina aktarilmig olup soyut ve temel anlamlarin ve
sembollerin uygulanmasinda siklikla tercih edilmistir’. Imago
clipaetanin ikonografinin temel bir parcgasi haline gelmesi 4.
yuzyl sonuna kadar sirmustur. Bu tarihten itibaren 6ncelikle
lahitlerde mezar portresi olarak kargimiza ¢tkmaktadir. Sonra-
sinda kullanim alaninin ve anlaminin geniglemesi ile ikonogra-
finin bir parcasi haline gelmeye baslamistir. Ge¢ Antik Cag'in
simetri ve dizem arayisi ile 5.-6. yuzyillarda en buyuk yayili-
mina ulasarak ikonografinin ana konularindan biri olarak ye-
rini almustir. Ozellikle amtsal resim programlarinda siklikla
tercih edilmistir®.

Kokeni Yunan ve Roma sanatina dayanan ve esasen iki im-
genin bir araya gelmesiyle olusan imago clipeata portreleri,
tasvir edilen 6zneye ciddi bir resmiyet ve ebediyet kazandir-
maktadir. Ikonografik bir arag olarak kullanilan imago clipeata,
Ozneyi izleyicinin goézinde onurlandirilmaya layik bir imge
olarak gostermektedir®. Bu yonuyle imago clipeata, Hristiyan
sanatinda sayginhk ve seckinlik anlamlarim korumaktadir. Im-
paratorlarin, 6nemli kisilerin ve 6len kisilerin portrelerine yuk-
lenen anlam, Hristiyanhigin 6nemli figiirlerinde, yani basta Isa
olmak uzere havari, aziz, piskopos tasvirlerindeki yerini koru-
mus, hatta zaman iginde anlam genislemesine ugramgtir'©.

6 Sotira 2013, 17-18.

7 Grabar 1957, 212.

8 Mazzei 2019, 209, 211; Sotira 2013, 18-35.
9 Mazzei 2019, 209, 211; Sotira 2013, 18.

10 Sotira 2013, 36.
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Imago clipeatanin yani madalyon icinde tasvirin Bizans sa-
nat1 ikonografisinin 6nemli unsurlarindan biri haline nasil gel-
digini anlamlandirabilmek i¢in madalyon icinde imparator
portreleri ile Isa portreleri arasindaki iliskiyi incelemek gerek-
mektedir. Hristiyanligin resmi devlet dini olarak kabul edilme-
siyle imparator kimligi, Hristiyanlik icinde ilahi bir sifat
kazanmustir. Aslinda bu durum Pagan donemin imparatoru-
nun tanrisallig ile benzesmektedir. Tki dénemde de esas konu
imparatorun iktidariin mesruiyetini ilahi bir zemine dayan-
dirma istegiyle olusmustur. Dolayisiyla Pagan donemdeki im-
paratorun ve imparatorluk makaminin tanrisalligl, mesruiyetin
Isa’dan alindig1 bir duruma déntigmiistiir. Bu megruiyetin tem-
silini 6zellikle madalyon iginde tasvir edilen imparator portre-
lerinde gormek mumkundir. Imparator ve Isa portreleri
arasindaki erguvan rengi kiyafet, hale, hiyerarsik konum, figi-
ratif nitelikler gibi direkt referanslar ile imparator imago clipea-
tasinin kutsiyeti artmig ve hem halk kargisinda hem de dini ve
askeri alanlarda kilt statiisii kazanmugtir. Ancak unutulmamali-
dir ki Isa tasvirlerinin tipolojisi birden var olmamus ve daha 6n-
cesinde de belirtildigi gibi mirastn1 Roma'dan almugtir. Isa
tasvirlerinin tipolojisi icin siradan vatandaglarin cenaze imago
clipeatalarindan degil, imparatorlugun resmi tasvirlerinden
esinlenilmistir. Bu baglamda Isa ve hatta Meryem tasvirleri ile
imparatorluk tasvirlerinin birbirini etkiledigi sOylenebilir'l.
Sembolik anlamlar iceren ve olagan tasvir ve kompozisyonlar-
dan farkli bir izlenim yaratan madalyonlu portrelerin kulla-
nimmu lustinianus doneminden sonra da hem imparatorluk
tasvirlerinde hem de dini tasvirlerde siklikla kullanilmugtir. Bu
durum 8.-9. yuzyillarda gerceklesen ikonaklazm déneminde
sekteye ugrasa da sonrasinda tekrardan tercih edilmistir'2.

1 Sotira 2018, 38-41; Grabar 1968, 77.
12 Sotira 2018, 38-41, 133.
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Imago clipeata bicimindeki tasvirler Hristiyan ikonografisi-
nin genig ve 6nemli bir kismini olusturmaktadir. Fresko ve
mozaik gibi anitsal resimler basta olmak tizere kugtik el sanat-
larinda da siklikla kullanilmigtir. Roma'daki Azize Thekla Kata-
kombu'nun tavanini siisleyen freskoda ortada Iyi Coban Isa ve
dort kosede Petrus, Paulos, Yuhanna ve Andreas birer madal-
yon icinde tasvir edilmistir. Iyi Coban Isa ayakta verilmisken,
havariler portre olarak verilmistir. Dolayisiyla, ilk defa madal-
yon icinde ve bireysel portre seklinde verilen havari tasvirleri,
ikonlagtirma stirecinin 6nctil 6rnekleri olmasi agisindan 6nem-
lidir'3.

Kutsal figurlerin tasvirinde imago clipeatanin ilahi 15181 da
temsil ettiginden bahsetmek gerekmektedir. Eski Ahit'te ve
Yeni Ahit’te tanrinin tezahtiri 151k olarak karsimiza ¢ikmakta-
dir. Tanri’'nin bir pargasi, dolayisiyla da Tanrinin kendisi olan
Isa, bu ilahi 15181 insanogluna aktarimmda bedeni ile arac1 ol-
mustur. Incil'deki 1s1kla ilgili baz1 ifadeler'4, Bizans sanatindaki
bu temsilin bir dayanak noktasi olarak gosterilebilir. Ilahi 15181
tasvir veya sembolize edebilmek icin mozaik sanatinda gesitli
¢ozimler denenmigtir. Bunlardan en bilineni aslinda altin yal-
dizh tessaralar ile cam tessaralarin kullanmmdir. Bu tesseralar
Uzerlerine gelen 15181 yansitarak izleyiciye ilahi ve bu dinyadan
olmayan bir gorunti sunarlar. Ayasofya’da 1s18mn izleyiciye
daha iyi yansitilmasi icin tessera yuzeylerinin 150°1lik bir actyla
yatak harcina yerlestirildigi bilinmektedir'®. Béylelikle izleyici-
nin tasavvurundaki Tanr’nin 15181min gorsel olarak canlandiril-
mas1 amaclanmugtir. flahi 11810 gercek 11k kullamlarak gorintr
kilinmasi disinda, erken orneklerdeki ilahi 151k tasvirlerinde

13 Sotira 2013, 45-50.

14 Yuhanna 1:4 “Yagam O'ndaydi ve yasam insanlarin 1gigtydi.”; Yuhanna 8:12 “Isa yine halka
seslenip goyle dedi: ‘Ben diinyanmn 1si1g1ryim. Benim ardimdan gelen, asla karanhkta ytrtiimez,
yasam 1§181na sahip olur.”; Yuhanna 9:5 “Diinyada oldugum stirece diinyanin 15181 Ben'im.”; Matta
17:2 “Onlarin gozii éniinde Isa'mn goriiniimii degisti. Yiizii giines gibi parlads, giysileri 151k gibi
bembeyaz oldu.”.

15 Teterjatnikov 1998, 58.
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baz1 tasarim sorunlar bulunmaktadir. Soyut bir kavram olan
ilahi 151810 ambiyansi tessaralar kullanilarak gercek 1s1k ile sag-
lanmugtir, ancak bu somutlagtirmanin tasvir izerinde resmedil-
meye calisildigt ilk 6rneklerde ise 1s1k hiizmeleri merkezden
¢ikan dogrusal ve kat1 iginlar olarak verilmistir. Bu kat1 tasarim
istenen etkiyi saglamasi agisindan yetersiz gorunmektedir.
Anitsal resim sanat1 Uzerinde 15181n tasvir edilmesindeki temel
zorluk ilerleyen safhalarda bagka ¢oziimlerle asilmaya calisil-
mustir'6,

llahi 15181In mozaik tasvirindeki ilk o6rneklerinden biri
Roma’daki Aziz Petrus Bazilikasi'nin altindaki Julii Mezar1 ola-
rak adlandirilan “M” Mouseleumu'nda yer almaktadir. 3. ytz-
yila tarihlenen tonoz mozaiginde Isamn halesinin arkasindan
dogrusal 1smlar ¢ikmaktadir. Bu 1gmlar ilahi 151810 tasviri ol-
makla birlikte, ayn1 zamanda bir hag veya christograma atif ya-
piyor gibi gozikmektedir. Buna benzer ve madalyon icindeki
bir diger 6rnek ise Dorset’teki bir Roma villasinda agiga ¢ikari-
lan ve 4. yuzyila tarihlenen zemin mozaiginde gorilmektedir.
Ancak madalyon i¢inde ve portre seklinde tasvir edilen bu mo-
zaikte Isa’nin bagmim arkasinda direkt olarak christogram yer
almaktadir. Bu baglamda ilahi 151810 christograma benzetilme-
sinden ziyade christogramin Isa'mn bagmin arkasina yerlestiril-
mesiyle ilah1 15132 atif yapildigi dustunilebilir. S6z konusu
ornekler Gunes Tanris1 Helios kultiinde goriilen ve Pagan inan-
cin tanrisallik ifadesi olan 11n tac1 kavraminin Hristiyanliktaki
uygulamalar olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Sina Dagindaki
Aziz Katerina Manastir1 Kilisesi'nin 6. ytzyila tarihlenen apsis
mozaiginde Isa'dan yayilan ilahi 15181 onun 151k kadar beyaz olan
elbisesinde, mandorlasindaki merkezden ¢evreye dogru koyu-
dan aqiga gecis yapan renkte ve Isanm arkasmndan yayilan
dogrusal 1ginlarda géormek miimkiindur. Buradaki 6rnekte kar-

16 Curcic 2012, 307-812.
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simiza ¢ikan mandorla da bir nevi imago clipeata olarak deger-
lendirilebilir. Ayakta veya oturur vaziyetteki bir figlra, dairevi
bir form i¢inde almanin en uygun yolu, birbirini kesen iki yay
ile olusturulmus mandorladir. Béylelikle hem figtirin 6nemi ve
hiyerarsisi vurgulanabilmekte hem de dairevi formun ¢ap: ge-
nislemedigi icin ¢evresinde bagka figurlerin tasviri icin uygun
bir alan birakilabilmektedir!’.

Madalyon icinde kutsal kisi tasvirleri ve kisilestirmeler Bi-
zans mozaik sanati ve ikonografisinin 6nemli birer parcasi ol-
muglardir. Kutsal kisi tasvirleri kutsiyetleri geregi zemin yerine
genellikle duvarlarda, ortu sistemlerinde ve gecis sistemlerinde
resmedilmistir. Kisilestirmeler ise agirlikli olarak zemin moza-
iklerinde karsimiza ¢ikmaktadir.

Selanik’te 4. yiizyilda Galerius tarafindan inga ettirilen yapi
kompleksinin bir pargasi olan ve Theodosius doneminde kilise
olarak kullanilmaya baglanip, Aziz Georgios Kilisesi olarak ani-
lan Rotunda’nin kubbe mozaiginin bir kismi glintimiize ulasa-
mamugtir (Resim 2). Madalyonun merkezindeki imago clipeata
da ginumiize ulasamamug olup kalan taslak izlerinden burada
bir Pantokrator Isa tasviri yapildig1 anlagilmaktadir. Yine de ma-
dalyon ve cevresindeki kompozisyon tslup ve bicim degerlen-
dirmesi i¢cin 6nemli veriler sunmaktadir. Kubbenin ortasindaki
madalyonun etrafinda gintimiize sadece kanatlar, elleri ve ha-
leli baglar1 ulagmis olan dort melek yer almaktadir. Melekler
madalyonu tasiyor gibi gézikmektedir. Madalyonun dogu-
sunda, meleklerin kanatlan arasinda ginumiize sadece haleli
bag1 ulasabilen bir anka kugu tasvir edilmistir. Anka kusunun
halesi meleklerinkinden farklidir. Meleklerin halesi koyu renkli
ince bir tessera sirast ile belirtilmis olup halenin rengi arka plan-
daki altin yaldizla aynmidir. Anka kusunun halesi ise turuncu
renklidir ve basin arkasinda merkezden ¢evreye dogru genisle-

17 Curéi¢ 2012, 309-311.
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yen sekiz 151n islenmistir. Isinlar, katman olarak bas ile hale ara-
sinda kalmaktadir. Kubbenin merkezindeki imago clipeata bir-
birinden farkli desenlere sahip Ug¢ serit ile c¢evrelenmistir.
Merkezden diga dogru siralandiginda; ilk seritte mavi bir arka
plan Gizerine altin yaldizh tesseralarla olusturulmus on dort yil-
diz islenmistir. Yildizlar, koyu ve ince birer ¢evreye sahip daire-
ler i¢ine almmugtir. Dairenin icinde kalan fesseralar daha agik
renkte kullamlarak parlama izlenimi verilmistir. Ikinci seritte
bitkisel bezeme bulunmaktadir ve diger seritlere gore daha ge-
nistir. Nar, izim, armut gibi meyve ve yaprak tasvirleriyle cen-
net bahgesine benzetilebilecek bir ahenk saglanmistir. Uctinci
seritte tesseralar kirmizi, mavi, sari, yesil renk ve tonlar ile ge-
cisli bir sekilde dizilmistir. Bu baglamda gokkusagina benzer bir
sekilde olusturulan ve madalyonun en diginda yer alan bu seri-
din, imago clipeatanmin 6znesi olan Pantokrator Isa’dan yayilan
ilahi 15181 bir temsili olabilecegi dustintilebilir. Daha 6nce kati
ve dogrusal 1sinlarla verilemeye calisilan bu temsilin madalyo-
nun gevresini olugturan seritte uygulanmasi 6nemlidir!8.
Milano’da, ilk ingasi 4. yiizyila tarihlendirilen ancak 5. ytiz-
yilda yeniden inga edildigi diisinilen San Vittore in Ciel d’oro
Sapeli yer almaktadir. Aziz Victor’a adanan bu sapelin mozaik
programinin tarihi hakkinda gesitli gorugler vardir; 5. yuzyilin
ikinci yarisinda ya da 6. yizyilin ikinci yarisinda eklendigi di-
sunulmektedir. Sapelin kubbesi tamamen altin yaldizh tessera-
lar ile bezenmistir. Kubbenin merkezinde Aziz Victor'un bir
tmago clipeatasi yer almaktadir (Resim 3). Maximian imparator-
lugu déneminde, 304 yilindaki zulim sirasinda 6lduralen Mo-
ritanyal1 bir asker olan Aziz Victorun portresini ¢evreleyen
madalyon farkl olarak ciceklerden ve meyvelerden olusan bir
celenk seklindedir. Figur cepheden verilmis olup kisa sach ve
sakallidir. Lacivert clavili beyaz bir tunik giymektedir. Iki ya-
ninda birer ha¢ yer almaktadir ve kendi sagindakini sag eliyle

18 Sotira 2018, 52-53; Beat 2017, 21-31; Torp 2017, 85-39.
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tutmaktadir. Figtrin sag eliyle tuttugu ha¢ Yunanca “H” (Eta),
diger hag¢ ise Yunanca “0” (Theta) harflerini andirmaktadir. Sol
elinde ise agik bir kitap tutmakta ve icinde “VICTOR” yazmak-
tadir, bu yonuyle hem ismine hem de Hristiyanlik yolunda
muzaffer olduguna atif yapilmgtir. Figlirtin baginin tizerinde,
onun sehit azizligini taglandiran sekilde bir el uzanmaktadir.
Gokten uzanan bu el Tanrr'ya aittir. Azizin sehitligini temsil
eden tasgh ve altin diademin kenarlar1 kirmizi tesseralar ile islen-
mistir. Bir ¢elenk seklinde olusturulan madalyon asagidan yu-
kar1 dogru genisleyerek devam eder ve birlegir. Birlestigi
kisimda kirmizi renkli bir muicevher yer almaktadir. Celengin
alt kismi, ok ucu seklinde sonlanan kirmuzi bir kurdele ile saril-
muis olup sol ve sag kisimlarda Uzumli asma, bugday basagi,
zambak ve gul tasvir edilmistir. Bu bitkisel tasvirler dort mev-
simi, dolayisiyla da zamanin dongusunu sembolize etmektedir
ve Aziz Victor'un sehitligine zamansizlik/sonsuzluk kazandir-
maktadir. Kubbenin tamaminda oldugu gibi madalyonun arka
planinda da altin yaldiz hakimdir. Altin yaldizli arka plana sahip
ve idealize edilmig kutsal kisi tasvirli bu madalyonun 6nctl bir
ornek olmas1 6nemlidir'®.

Ravenna'da 5. yuzyil sonu-6. yuzyil bag arasinda insa edi-
len Arian Vaftizhanesinin kubbe mozaiginde Isamin Vaftizi
sahnesi madalyon icinde iglenmistir (Resim 4). Vaftiz sahne-
sinde Uc¢ figiir yer almaktadir. Merkezde Isa, sagda Vaftizci
Yahya ve solda Urdiin Nehri'nin kisilestirmesi yer almaktadur.
Isa, Arian mezhebinin inancina uygun olarak insani tarafin
yansitacak sekilde geng ve sakalsizdir?0. Cepheden ve ¢iplak se-
kilde tasvir edilen Isa, belden asagisina kadar nehrin icindedir
ve Uzerine hayvan postu giymis Vaftizci Yahya tarafindan vaftiz
edilmektedir. Vaftizci Yahya nehrin kenarindadir ve madalyo-

19 Sotira 2018, 85-86; Zaigraykina 2012, 185-138.
20 Gwatkin 1889, 1-15.
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nun dairesel acisina uygun olacak sekilde Isa’ya dogru egilmis-
tir. Bu vaftizin bir sonucu olarak Isa’min bagmm tstiinde, Isa’ya
dogru kanatlarim agmus bir sekilde yukarindan gelen beyaz bir
giivercin, yani Kutsal Ruh tasvir edilmistir. Urdiin Nehri kisiles-
tirmesinin ytizi Isa’ya doniiktiir ve oturur vaziyettedir. Yar1 ¢ip-
lak sekilde tasvir edilmis olup bagmin tst kismindaki saglarinin
arasmdan cikan iki karides ile bir nehir tanris1 oldugu vurgulan-
mustir. Ayrica Vaftizci Yahyanin durusuna benzer sekilde,
madalyonun daireselligine uygun olarak hafif 6ne egilmis vazi-
yettedir. Madalyonun arka plani, tim kubbe mozaigine hakim
olan altin yaldizhi tesseralarla olusturulmustur. Madalyonun
cevresi kirmizi zemin tizerine altin yaldizli defne yapraklar ile
bir fisto gibi islenmistir. Bu bezemeli seridin kenarlar1 ise mavi
tesseralar ile olusturulmustur. Kubbenin merkezinde yer alan
madalyonun etrafinda ise havariler siralanmustir. Bu mozaik
kompozisyonun bir benzerini Ravenna'daki 5. yizyilin ikinci
yarisina tarihlendirilen Ortodoks Vaftizhanesinin kubbesinde
gormek mumkiindir. Ancak Arian Vaftizhanesi'ndeki moza-
ikte figurlerin madalyon icindeki yerlesimi ve dairesel aciya
gore olan uyumlarn1 daha iyi kurgulanmgtir. Iki 6rnekte de fi-
gurler portre olarak verilmemis olsa da madalyon iginde tasvir
edilmeleri ve kutsal figurler olmalari dolayisiyla birer imago cli-
peata olarak degerlendirilebilir?!,

Ravenna'daki madalyon icinde kutsal kisi tasvirli bir diger
Ornek ise 4. yuzyil sonu-5. yuzyil basinda inga edilmis ve And-
reas’a adanan Bagpiskoposluk Sapeli'nde karsimiza ¢ikmakta-
dir. Bu kiigiik sapel, nartheks denebilecek dikdortgen bir giris
holii ve devamindaki hag planh esas ibadet mekaniyla toplam
iki bélumden olugsmaktadir. Hag¢ plami olusturan dikdortgen
alanlarin gegcis sistemlerinden dogudakinin kemer karninda or-
tada Isa ve iki yaninda ticer, toplamda alt1 havari tasvir edilmis-
tir (Resim 5). Tum figurler madalyon icinde ve portre

21 Sotira 2013, 87-88.
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seklindedir. Kemer karninin merkezinde yer alan Isa, geng ve
sakalsiz olup tunigi ve palliumu erguvan renktedir. Havariler-
den farkl olarak arka plan altin yaldizlidir ve baginda nimbus
vardir. Havari portrelerinde arka plan mavidir ve baslar1 hale-
sizdir. Tim figirlerin madalyonlarinin ¢evresi sade iglenmigtir.
Benzer bir tasarim ve kompozisyon batidaki kemer karninda da
uygulanmustir. Yine merkezde Isa ve iki yamindaki alt1 havari bi-
rer madalyon iginde tasvir edilmistir. Diger kemerden farkl
olarak burada Isanim madalyonundaki arka plan da havarilerin
arka plan1 gibi mavidir. Giiney ve kuzey kemer karinlarinda ise
madalyon icinde altisar aziz ve azize tasvir edilmis olup, mer-
kezlerinde yine madalyon icinde birer christogram yer almakta-
dir. Bagpikoposluk Sapelinin madalyon icinde tasvir edilen
tum kutsal kisileri cepheden verilmigtir ve izleyiciye donuk gi-
bidirler. Bu nedenle duvara islenmis olmalarma ragmen birer
“ikon” niteligindedirler. Buradaki imago clipeata biciminde ve-
rilmis portreli madalyonlar Ravenna'daki en eski 6rnekler ol-
masi agisindan 6nemlidir?2.

Ravanna'daki San Vitale’nin presbyteriumunun bati kemeri
karninda 6. yiizyil ortalarina tarihlendirilen Isamn ve On Iki
Havari'nin portre bigimde verilmis madalyonlu tasvirleri (Re-
sim 6), Bagpiskoposluk Sapelindeki tasvirlerin yeni bir uygula-
masidir. Kemerin merkezinde Pantokrator Isa yer almaktadur.
Baginin arkasinda miicevherlerle stslii bir nimbus vardir. Uzun
sacli ve sakalli olup cepheden verilmistir ve sag elinde kapali bir
kitap tutmaktadir. Madalyonun arka plani altin yaldizhidir. Ma-
dalyonun ¢evresi yesil, sar1 kirmizi renk ve tonlariyla gecisli bir
sekilde bir gokkusag gibi iglenmistir. Madalyonun iki yaninda
kuyruklart birbirlerine dolanmus yesil renkli ikigser yunus ve
govdeleri ile madalyon arasinda birer deniz kabuklusu yer al-
maktadir. Isa'nin iki yaninda yer alan havari portrelerinin ma-
dalyonlarn mavi bir arka plana sahiptir ve madalyonlarin

22 Sotira 2013, 89-98.
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cevresi bir atlamali olarak ¢ boyutlu sekilde altin-kahverengi
ve beyaz-mavi detaylar ile iglenmistir. Bu i¢ boyutluluk havari
madalyonlarinin mimari ile bir buitiin halini almasini saglamig-
tir. Ayrica kuyruklari birbirlerine dolanan yunuslar ile deniz ka-
buklular1 da madalyonlarin alt kisimlarinda tekrar ettirilerek
bir harmoni olusturulmustur. Figtirlerin yuz ifadeleri ustalikla
islenmis olup bu hassasiyetin madalyonlarda yaratilmak iste-
nen derinlik ve plastik algis1 ile uygulanmas: dikkat cekicidir?3.
Kibris, Lythrankomi’'deki 6. yizyilin ikinci ceyregine tarih-
lendirilen ve giinimuze buytk oranda ulasamamis apsis mo-
zaiginde madalyon iginde portre olarak verilmis havari
tasvirleri bulunmaktadir (Resim 7). Apsis kemerinin karninda
yer alan ve ginumuze ulagsan madalyonlarin boyutlarindan
yola cikilarak orijinalinde on ii¢ madalyonun olmasi gerektigi
soylenebilir. Madalyonlarin merkezinde ise olasilikla bir chris-
togramm yer aldig1 diginulmektedir. Madalyonlarn igcindeki
havarilerin baglar1 altin yaldizli birer haleye sahiptir ve cephe-
den verilmislerdir. Incil yazar1 olan havariler diger havariler-
den, ellerinde tuttuklar1 ve sadece kenar1 goziiken birer kitapla
ikonografik olarak ayrilmiglardir. Madalyonlarin arka plam
mavidir, cevresi ise basit bir tasarima sahiptir. Madalyonlarin
etrafl, akanthus benzeri tekrar eden bitkisel bir desen ile saril-
mustir. Bu yonuyle orijinalinde sistematik bir gorintiye sahip
olmalidir. Uslup ve bicim agisindan degerlendirildiginde Tusti-
nianus dénemi sanatinin tagrali bir Gislup ve Hellenistik anim-
satmalarla birlestirilmis olmasi, donemin sanat etkisinin
bagkentten uzak cografyalardaki yayilimim gostermektedir?4,
6. yuzyila tarihlenen Sina Dagi'ndaki Aziz Katerina Manas-
tir1 Kilisesi mozaikleri (Resim 8) de bagkentten uzaktaki 6rnek-
lerden birisi olmasi agisindan ilgi ¢ekicidir. Buradaki apsis
mozaiginden daha 6nce bahsedilmistir. Bu mozaigin etrafinda

23 Sotira 2013, 102-106.
24 Sotira 2013, 118-124.
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ise bir gerit halinde ve madalyonlar icinde otuz bir portre yer
almaktadir. Alt kisimda peygamberler, kemer karninda ise ha-
variler tasvir edilmigtir. Alt ve Gist kismin birlestigi noktalarda ise
manastirda yasamis birer din gorevlisi tasviri vardir. Apsis ke-
merinin yarim dairesinin sol kogesindeki boslukta madalyon
icinde Vaftizci Yahya'nin, sag kosesindeki boslukta ise madal-
yon icinde Meryem’in birer portresi yer almaktadir. Buradaki
uslup ve bigim Kibris 6rneginde oldugu gibi tasrali 6zellikler
gostermekte ancak Iustinianus donemi sanatimim semasini da
barindirmaktadir??,

Istanbul’daki Chora Manastin1 Kilisesi'nin i¢ nartheksinde
yer alan ve 14. yiizyila tarihlenen madalyon icinde Meryem ve
Cocuk Isa tasviri ile Pantokrator Isa tasviri ge¢ 6rnekler olmasi
acisindan ilgi cekicidir (Resim 9). I¢ nartheksin kuzeyindeki
kubbede Meryem ve Cocuk Isa bir madalyon icinde verilmistir.
Erguvan renkte bir maphorion giyen Meryem’in bagimin arka-
sinda, cevresi kirimizi tesseralar ile belirtilmis bir hale yer
almaktadir. Meryem, kucagimdaki Cocuk Isa’y1 iki eliyle omuz-
larindan tutmaktadir. Gocuk Isa sag eliyle takdis yaparken, sol
elinde bir rulo tutar vaziyettedir. Cocuk Isa’nin bagimn arka-
sinda bir nimbus yer almaktadir. Figuirleri cevreleyen madalyo-
nun arka plani altin yaldizhidir. Madalyonun ¢evresinde zigzag
deseni iglenmis olup 151k-golge unsuruyla dig biikey gibi izlenen
bir i¢ boyutluluk saglanmustir. I¢ nartheksin giineyindeki kub-
bede Pantokrator Isa madalyon icinde tasvir edilmistir. Isa'nin
baginin arkasinda kirmizi tesseralar ile belirtilmis bir nimbus yer
almaktadur. Isa sag eliyle takdis yaparken, sol elinde kitap tut-
maktadir. Madalyon icindeki arka plan altin yaldizli olup ma-
dalyonun cevresi mavi, yesil, sar1, kirmizi renk ve tonlartyla
gecisli olarak verilmistir. Dolayistyla burada da ilahi 1s1ga atif ya-
pan gokkusagi benzeri bir tasarim géralmektedir.

25 Sotira 2018, 126-129.
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Kutsal figtirlu tasvirler gibi madalyon iginde kisilestirmeler
de tasvir edilmistir. Kutsal figtirlerle birlikte uygulandigi 6rnek-
leri Ravenna’daki Arian Vafitzhanesi'ndeki ve Ortodoks Vaftiz-
hanesindeki Isa’nin Vaftizi sahnelerinde gérmek miimkindiir.
Bununla birlikte madalyon i¢inde ve portre seklinde tek bagina
tasvir edilmis bir 6rnek Kibristaki Kourion'da bulunmaktadir.
4. yuzy1l sonlarinda deprem ile harap olan kent 5. yuzyilda, Er-
ken Hristiyanlik doneminde bir dontisime girmistir. Bu yeni-
den yapim/olusum suirecinin sembolik yansimalarindan biri de
Eustolios Evi'ndeki zemin mozaiginde karsimiza ¢ikmaktadir.
Ayn1 doneme tarihlendirilen bu zemin mozaiginde Yunanca
“Olusturma’, “Kurma” veya “Inga etme” gibi anlamlar tastyan ve
bu anlamlarin bir kisilestirmesi olarak tasvir edilen KTISIS is-
lenmistir (Resim 10). KTISIS, basit ve iki renkli guilloshe ile olus-
turulan bir madalyonun icinde yer almaktadir. Yegil kiyafeti ve
kabarik saclariile sag elinde tuttugu metalden yapilmas olcii ale-
tine dogru bakmaktadir. Elindeki 6l¢ti aleti, KTISIS in kisilestir-
digi anlamalara atif yapmaktadir ve yaklagik olarak 29,3 cm’dir.
Bu 6l¢t, bir “Roma ayagi’nin ge¢ donemdeki o6lctsu ile uyus-
maktadir. Baginin iki yaninda adini olusturan harfler tgerli se-
kilde ayrilmugtir. Arka plan ise beyazdir?.

Tum bu 6rneklerle géruldiigu uizere Bizans mozaik sana-
tinda madalyon icinde kutsal kigi tasvirleri ve kisilestirmeler
hem bi¢imsel hem de anlam bakimindan zengin bir ikonogra-
fik gelenegin temsilcisi olarak 6ne ¢ikmaktadir. Bu gelenegin
kokeni Roma donemine ait imago clipeata tasvirlerine dayan-
maktadir ve Erken Hristiyanlik donemiyle birlikte sembolik,
teolojik ve siyasi anlamlar ytiklenerek Bizans sanatinin vazge-
¢ilmez bir 6gesi haline gelmistir. Daire formunun odaklayici ve
kutsiyet atfedici 6zelligi, madalyon icindeki figurleri izleyiciye
dogrudan yonlendirmektedir. Izleyicinin odagnm kutsal fi-

26 Carpenter 2023, 279-283, 359-362.
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gurde toplanmasi sayesinde verilmek istenen sembolik anlam-
lar kolayca aktarilabilmistir. Bu tasvir bi¢imi ayni zamanda fi-
gurlere ilahi megruiyet, kutsiyet ve ebediyet kazandiran bir
gorsellestirme araci olarak kullanilmugtir. Aynm1 zamanda kav-
ramlari somutlastirilmas: agisindan iglevsel bir gerceve sun-
mustur. Mozaikte kullanmilan altin yaldizhi tessaralar ve
gokkusagl benzeri renk gecisleri ile verilmek istenen ilahi 151k
anlatimu ve figtirlerin durusu bu kompozisyonlarin teolojik an-
lamlarm pekistirirken ve ikonografik butinligu destekleyen
unsurlardir. Ayrica madalyon icinde tasvir edilen diger bir konu
kisilestirmelerdir. Ozellikle zemin mozaiklerinde karsimiza
¢ikmakta olup gesitli sifatlarin ve anlamlarin sembolik mesajla-
rinin iletilmesinde 6nemli rol oynamistir. Sonug olarak, Bizans
mozaik sanatinda madalyon icinde yer alan kutsal figir ve kisi-
lestirme tasvirleri, koklii bir mirasin yaratici bir uyarlamasi ola-
rak yalmzca estetik degil, ayn1 zamanda igerdigi sembolik
mesajlarla toplumsal diizeyde de derin bir anlam tagimaktadir.
Bu baglamda, madalyon icindeki tasvirler Bizans mozaik sanati
ikonografisinin 6nemli bir unsuru olmustur ve son déneme ka-
dar kullanilmagtir.
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Resim 1. Fresko tizerinde imago clipeata tasviri, Poppea Villasi, Oplontis
(https:/tinyurl.com/8pcevrv2)
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. Resim 2. Kubbe mozaigi, Rotunda, Selanik
(https:/tinyurl.com/yfebx8yw)
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Resim 3. Aziz Victor mozaigi, San Vittore in Ciel d’oro Sapeli, Milano
(https:/tinyurl.com/{b7cj5n2)
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Resim 4. [sa'min Vaftizi mozaigi, Arian Vaftizhanesi, Ravenna
(https:/tinyurl.com/mjb47wvy)
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Resim 5. Kemer ozaikleri, Ba§piskoposl Sapeli, Ravenna
(https:/tinyurl.com/2nn8na9n)
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Resim 6. Presbyterium bat1 kemeri mozaigi, San Vitale, Ravenna
(https:/tinyurl.com/yzn42f42)
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Resim 7. Apsis mozaigi, Panagia Kanakaria Kilisesi, Lythrankomi
(https:/tinyurl.com/2bymhnk5)

mozaigl, Aziz Katerina Manastri Kilisesi, Sina Dag1
(https:/tinyurl.com/46sf5xxk)
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Resim 9. Meryem ve GCocuk Isa ile Pantokrator Isa mozaikleri, Chora Manastirt
Kilisesi, Istanbul
(https:/tinyurl.com/yusd2s7w, https:/tinyurl.com/ye5exsbt)

Resim 10. KTISIS mozaigi, Eustolios Evi, Koun'n
(https:/tinyurl.com/5akfadku)
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