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Abstract 

This article examines the Baburnama, the memoir of Zahir al-Din Muhammad Ba-
bur (1483–1530), as a primary source for the study of Turkic-Islamic art and archi-
tecture. As the heir to the cultural legacy of Timur and Ulugh Beg, Babur was not 
only a great ruler and conqueror but also a multifaceted intellectual with deep 
knowledge in the fields of art, literature, calligraphy, music, botany, and urban plan-
ning. The Baburnama reflects these qualities through vivid descriptions of the urban 
fabric, architectural structures, water systems, gardens, and public works in Samar-
kand, Herat, Kabul, and India. 
The architectural depictions in the text reveal the continuity of artistic traditions 
from the Timurid to the early Mughal period. Mosques, madrasas, mausoleums, 
pavilions, baths, caravanserais, bridges, and gardens are documented with attention 
to both functional and aesthetic qualities. Babur’s assessments of city planning, wa-
ter management, and garden design demonstrate that he was not merely a military 
leader but also a thoughtful urban planner who prioritized order, structure, and 
beauty. His construction projects in India, in particular, reflect the transplantation 
of the Central Asian chahar bagh garden tradition into a new cultural and geograph-
ical setting. 
This study evaluates the Baburnama as an interdisciplinary source for art history, 
emphasizing its significance in recording architectural terminology of the period 
and in preserving unique information about structures that no longer survive. Ul-
timately, the Baburnama stands as a distinctive visual-memoir text that conveys the 
architectural and aesthetic landscape of the 15th and 16th-century Turkic-Islamic 
world, making it an indispensable reference for research in art history, architecture, 
urban studies, and cultural history. 
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Giriş 

Zahîrüddîn Muhammed Bâbür (1483-1530), sadece büyük 
bir komutan ve devlet kurucu değil, aynı zamanda derin bir 
kültür ve sanat hâmisi olarak tarihe geçmiştir. Cengiz Han ve Ti-
mur soyundan gelen Bâbür, 1526’da Delhi’yi fethederek Güney 
Asya’da köklü bir imparatorluk olan Bâbür İmparatorluğu’nun 
temellerini atmıştır. Ancak onun mirası, askerî başarılarla sınırlı 
değildir. Bâbür aynı zamanda bir şair, hat sanatçısı, bahçe mi-
marı, müzik bilgini ve keskin bir gözlemciydi. Bu çok yönlü kim-
liği, onu Doğu dünyasında bir Rönesans İnsanı idealinin 
temsilcisi hâline getirmiştir. 

Bâbür’ün en kalıcı miraslarından biri, kendi kaleminden çı-
kan Bâbürnâme adlı hatıratıdır. Tarihî bir kaynak niteliğiyle ay-
rıca ilgi çeken bu eser yalnızca bir otobiyografi değil, aynı 
zamanda 15. ve 16. yüzyıl Türk-İslam dünyasının sanat, mimari 
ve şehircilik anlayışına dair bir belge niteliğindedir. Bâbür, bu 
hatıratında Semerkand, Herat ve Kâbil gibi önemli merkezlerde 
gördüğü anıtsal yapıları, bahçeleri ve sosyal hayatı, bir sanatse-
ver ve mimari eleştirmen duyarlılığıyla tasvir etmiştir.  

Sanat tarihi çalışmaları, dönemin yazılı kaynakları ve maddi 
kültür unsurları arasındaki ilişkiyi ortaya koyarak geçmiş uygar-
lıkların estetik ve teknik birikimlerini anlamamızı sağlar. Bu bağ-
lamda Bâbür İmparatorluğu’nun kurucusu Gazi Zahîrüddîn 
Muhammed Bâbür’ün hatırat kitabı Bâbürnâme’de Çağatay dö-
neminin tarihî, siyasi, sosyokültürel yapısına ışık tutulur. Bâbür, 
askeri faaliyetlerden gündelik yaşama kadar pek çok konuda 
yaşadığı çağı, canlı betimlemeleri ve çok boyutlu anlatımıyla 
aktarmıştır. Bu mizacı ve olayları ele alış biçimi, disiplinler arası 
pek çok araştırmaya konu olduğu gibi Türk-İslam sanatının Ti-
murlular döneminden Bâbür’e evrilen sürecini de aydınlatır. 
Türk-İslam sanatı, Orta Asya’dan Anadolu’ya ve Hindistan’a ka-
dar geniş bir coğrafyada kendine özgü üslûplar geliştirmiştir. 
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Bâbür’ün hatıratında yer alan Semerkand, Herat, Kâbil ve Hin-
distan’daki gözlemleri, dönemin mimari üsluplarını, yapı tek-
niklerini ve şehircilik anlayışını detaylı bir şekilde belgelemiştir. 
Bâbürnâme’de anlatılan mimari yapılar; işlevleri, teknik özel-
likleri ve sanatsal değerleri açısından analiz edildiği için bu eser, 
Türk-İslam mimari geleneğinin Bâbür coğrafyasındaki yansı-
malarının ortaya koyulmasına olanak tanımaktadır. 

Bu çalışmada Bâbür’ün bu çok yönlü kimliği ve Bâbürnâme’ 
nin sanat tarihi açısından taşıdığı değer merkeze alınmaktadır. 
İncelemede öncelikle Bâbür’ün kişisel ve entelektüel arka planı, 
Timurlu Rönesansı’nın bir hâmisi ve takipçisi olarak rolü ele 
alınacaktır. Ardından Timur ve halefleri Şahruh, Uluğ Bey ve 
Hüseyin Baykara dönemlerindeki imar faaliyetleri incelenerek 
Bâbür’ün içinden çıktığı kültürel ortam betimlenecektir. Çalış-
manın temel odak noktalarından biri, Bâbürnâme’de ayrıntıla-
rıyla tasvir edilen mimari yapılar ve şehircilik faaliyetleridir. 
Bâbür’ün bir hükümdar, gözlemci ve estet olarak şehirlere, 
bahçelere ve su yollarına dair bakış açısı analiz edilecektir. Bu 
çerçevede çalışmanın nihai amacı, Zahîrüddîn Muhammed 
Bâbür’ü yalnızca bir fatih değil, aynı zamanda kökleri Timurlu 
Rönesansı’na uzanan zengin bir kültürel ve sanatsal mirasın ta-
şıyıcısı olarak anlamak ve Bâbürnâme’nin Türk-İslam sanat ta-
rihi yazımındaki yeri ve eserin bu alana katkısını ortaya 
koymaktır. 

Timurlu hanedanının mirasçısı ve Bâbür İmparator-
luğu’nun kurucusu olan Z. M. Bâbür (1483-1530), yalnızca bir 
fatih ve devlet adamı değil aynı zamanda derin bir kültür ve sa-
nat hamisiydi. Onun adı, Orta Asya’nın siyasi çalkantıları ara-
sında şekillenen, ancak kökleri Timur dönemi Rönesansına 
uzanan entelektüel ve sanatsal bir birikimin de temsilcisi olarak 
tarihe geçmiştir. Bâbür’ün kendi kaleminden çıkan ve samimi 
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üslûbuyla dikkat çeken Bâbürnâme adlı hatıratı, askeri seferler-
den gündelik yaşama, şehir tasvirlerinden mimari betimleme-
lere kadar yaşadığı çağın kapsamlı bir portresini çizer.1 

Bâbürnâme’nin satır aralarında saklı olan mimarlık ve imar 
faaliyetlerine dair anlatılar Bâbür’ün, ataları Timur ve Uluğ Bey 
ile çağdaşları Sultan Hüseyin Baykara ve Ali Şîr Nevâî gibi isim-
lerin temsil ettiği Timurlu Rönesansının bir mirasçısı olduğunu 
açıkça göstermektedir. O, bu geleneğin bir parçası olarak salta-
natı boyunca yalnızca topraklar fethetmekle kalmamış, aynı za-
manda bu toprakları bayındır hâle getirerek kendine özgü bir 
mimari kimlik inşa etmiştir. 

Bâbürnâme’de ayrıntılarıyla tasvir edilen camiler, türbeler, 
saraylar, hamamlar, köprüler ve hatta top döküm atölyeleri, 
yalnızca fiziksel yapılar değil aynı zamanda onun estetik anla-
yışının, pratik zekasının ve idari vizyonunun da bir yansıması-
dır. Bilhassa Hindistan’daki gayri müslim yapılar da dâhil 
olmak üzere gezdiği coğrafyalardaki mimariye dair kayıtları, 
onun kültürel mirasa duyduğu saygıyı ve sanat tarihine olan 
katkısını gözler önüne serer. 

Sonuç olarak burada Bâbür, salt askeri bir lider olmanın 
ötesinde Rönesans İnsanı olarak değerlendirilmiştir. Onun mi-
mari faaliyetleri ve Bâbürnâme’deki betimlemeleri üzerinden, 
Timurlu sanat ve kültür zevkinin, Orta Asya’dan Afganistan’a ve 
oradan Hindistan’ın içlerine uzanan etkileyici yolculuğunun bir 
kaydı sunulacaktır.  

1. Timurlu Rönesansının Hâmisi Bâbür ve Çok  
Yönlü Kimliği 

Cengiz Han (1162-1227) ve Timur (1336-1405) soyundan ge-
len Gazi Zahîrüddîn Muhammed Bâbür (1483-1530), Muhar-
rem 888’de (14 Şubat 1483) Fergana’da doğmuştur. 1526 yılında 

 
1 Hergül 2024, 240. 
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Delhi’yi ele geçirerek Bâbür İmparatorluğu’nun temellerini at-
mıştır. Babası Timur’un torunlarından Fergana hâkimi Ömer 
Şeyh, annesi Cengiz’in torunlarından Yûnus Han’ın kızı Kutlug 
Nigâr Hanım’dır. Babasının bir kaza sonucu ölümü üzerine 5 
Ramazan 899’da (9 Haziran 1494) henüz on iki yaşında iken Fer-
gana hükümdarı olmuştur. O dönem, Mâverâünnehir sürekli 
taht kavgalarına sahne olduğu için Mâverâünnehir’i terk etmek 
zorunda kalmıştır. Önce Kâbil’e, oradan da Hindistan’a geçerek 
Bâbürşahlar Devleti’ni kurmuştur. Siyasî mücadeleleri Fergana 
hâkimiyeti (1494-1504), Kâbil hâkimiyeti (1504-1526) ve Hindis-
tan hâkimiyeti (1526-1530) olmak üzere üç ana bölümde ele alı-
nabilir. Asıl amacı Semerkand’ı ele geçirmek olan hükümdarın 
sanatkâr ve fikir adamı yönü de ön plana çıkmaktadır. Devlet 
kurucu büyük bir komutan olan Bâbür sanat, edebiyat, bilim ve 
kültür insanı, edip, şair, hattat, ilim ve sanat hâmisidir. Mücade-
leyi seven bir kahraman, tabiat âşığı, araştırıcı ve gözlemci bir 
botanist, görmesini bilen bir seyyah, bir etnografya müjdecisi, 
bir bahçe mimarı ve şehirci, ata binme, ok atma ve kılıç kul-
lanma sanatında usta, mûsikişinas, fakih, tezyinî sanatlar ve ki-
tap meraklısıdır.2 

Yalnızca bir fatih ve devlet adamı değil aynı zamanda derin 
bir kültür ve sanat hâmisi olan Bâbür, Orta Asya’nın siyasi çal-
kantıları arasında şekillenen ancak kökleri Timur dönemi Rö-
nesansına uzanan entelektüel ve sanatsal bir birikimin de 
temsilcisi olarak tarihe geçmiştir. Bâbür’ün kendi kaleminden 
çıkan ve samimi üslubuyla dikkat çeken Bâbürnâme adlı hatı-
ratı, bu birikimi anlamak için eşsiz bir pencere sunar. Eser as-
keri seferlerden gündelik yaşama, şehir tasvirlerinden mimari 
betimlemelere kadar yaşadığı çağın kapsamlı bir portresini çi-
zer. 

Bâbür’ün gerek kendi hatıratındaki samimi ifadeleri ge-
rekse hakkındaki akademik çalışmalar, onu çağının entelektüel 

 
2 Akün 1991, 397-398. 
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dünyasının önemli bir simgesi olarak konumlandırır. Bu ko-
numu, onu aynı zamanda Rönesans insani3 idealinin Doğu’daki 
bir temsilcisi yapar. Sıradan bir siyaset veya edebiyat figürünün 
çok ötesinde, görsel ve yazılı sanatların hem derin bir bilgini 
hem de aktif bir koruyucusu ve taşıyıcısıdır. Nitekim musiki, 
mantık, gramer ve retorik olmak üzere farklı alanlardaki hâki-
miyeti, onu döneminin edebiyatçı ve müzisyenlerini eleştirebi-
lecek bir seviyeye ulaştırmıştır. Müziğe olan ilgi ve yeteneği, 
çağdaşı Mirza Haydar Duğlat tarafından da açıkça ifade edilmiş-
tir.4 Sanatsal yetkinliğinin bir diğer somut kanıtı, Hatt-ı Bâbürî 
adı verilen yeni bir yazı stilini icat etmiş olmasıdır.5  Ayrıca ha-
tıratında yer alan ve titizlikle kaleme aldığı gastronomi notları, 
yalnızca dönemin yemek kültürüne ışık tutmakla kalmaz aynı 
zamanda bu anlatıları çevre ve mimari mekân bağlamında de-
ğerlendiren zengin bir perspektif de sunar. 

Timurlu Rönesansının iki büyük temsilcisi vardır: Emir Ti-
mur ve Uluğ Bey. Timur, çadırdan kubbeye geçişte göçebe di-
rencini aşmıştır ve Semerkand, onun için sadece bir başkent 
değil steplerin medeniyetle hesaplaşması hâline gelmiştir. Ti-
mur’un soyu, ölümünden sonra torunu Uluğ Bey tarafından 
dedesinin mezarı üzerine dikilen yeşim taşında kaydedilmiştir. 
Uluğ Bey babasının aksine, devlet idaresinde dedesi Timur’u 
taklit etmiş, onun yasayı iyi bilen Moğol beylerinden Duğlat 
Hudaydad’ı getirterek kendisinden yasanın kaidelerini öğren-
mek istediği bilinmektedir.6 

Emir Timur (1336-1405), yalnızca askeri bir dehâ ve büyük 
bir imparatorluk kurucusu değil, aynı zamanda Timurlu Röne-
sansı’nın siyasi zeminini inşa eden ve onun estetik dilinin  
mimarı olan bir figürdür. Siyaset ve sanatın mimarı olarak  

 
3 Rönesans Adamı ya da Evrensel İnsan olarak da adlandırılan bu ifade, Orta Çağ eğitimindeki 
yedi özgür sanat ve Rönesans ile ortaya çıkmıştır. Bilim ve sanata hâkim İnsani Bilimleri 
(Humanitas) taşıyan çok yönlü insanı temsil eder (Burkhe 2020, 26-27). 
4 Duğlat 2006, 344. 
5 Akün 1991; Alparslan, 1976. 
6 Aka 2000, 116-125. 
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Anadolu’dan Hindistan’a kadar fethettiği geniş coğrafyalardan 
getirdiği sanatçı, zanaatkâr ve bilim insanlarını başkent  
Semerkand’ta toplayarak kozmopolit ve verimli bir kültür orta-
mının temelini atmıştır. Onun döneminde inşa edilen, muaz-
zam ölçekleri ve ihtişamlı süslemeleriyle öne çıkan anıtsal 
yapılar (Örn. Gûr-ı Emir Türbesi, Bibi Hanım Camii), sanatın 
devlet politikasının ayrılmaz bir parçası hâline geldiğinin gös-
tergesidir. 

Timur’un torunu Uluğ Bey (1394-1449) ise, bilim ve aklın 
hükümdarı olarak dedesinin başlattığı bu kültürel atılımı, siya-
set ve savaşın yanı sıra bilim ve aklın öncülüğünde bir altın çağa 
dönüştürmüştür. Uluğ Bey, bir hükümdar olmanın ötesinde, 
seçkin bir matematikçi ve astronomdur. Onun asıl anıtı, Semer-
kand’ta inşa ettirdiği ve döneminin en ileri gözlemevi olan Uluğ 
Bey Rasathanesi’dir. Burada yürütülen çalışmalar sonucunda 
hazırlanan Zîc-i Uluğ Bey (Uluğ Bey’in Yıldız Kataloğu), yüzyıl-
lar boyunca hem Doğu’da hem de Batı’da temel başvuru kay-
nağı olarak kullanılmış ve astronomi tarihinde bir dönüm 
noktası oluşturmuştur. Saltanatı sırasında inşa ettirdiği medre-
selerle Semerkand’ı bir bilim ve eğitim merkezine dönüştür-
müş, bizzat ders vererek bilimi teşvik etmiştir. Uluğ Bey bu 
yönüyle, Timurlu Rönesansı’nı anıtsal mimarinin ihtişamından, 
entelektüel derinliğe ve sistematik bilgi üretimine taşımıştır. 

2. Timur ve Soyunun İmar Faaliyetleri: 

Timur (1370-1405) ve halefleri, askeri fetihlerinin yanı sıra 
gerçekleştirdikleri kapsamlı imar faaliyetleriyle Orta Asya ve 
İran coğrafyasında kalıcı bir kültürel miras bırakmışlardır. Cen-
giz Han yasalarına aykırı olarak şehirleşmeye önem veren  
Timur, özellikle Semerkand’ı bir dünya başkentine dönüştü-
rürken, oğlu Şahruh ve torunu Uluğ Bey gibi halefleri de Herat, 
Buhara ve diğer şehirlerde benzer politikalar izlemişlerdir.  

Seferleri arasında zaman buldukça imar faaliyetlerinde de 
bulunan Timur, bilhassa Semerkand’ı imara çok fazla önem 
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vermiş, ele geçirdiği ülkelerden getirttiği usta ve sanatkârlara 
Semerkand civarında Dımaşk, Mısır, Şiraz, Sultaniye ve Bağdat 
adlarını verdiği köyler kurdurtmuş, şehrin dışında bazıları ha-
nımlar için olmak üzere Dilgûşa, Şimal, Nakş-i Cihan, Çınar ve 
Taht-ı Karaca adlarını taşıyan bahçeler inşa ettirmiştir. Keş şeh-
rinden birkaç kilometre uzaklıkta bulunan ve Harezmli ustalar 
tarafından inşa edilen Aksaray, özellikle çinilerinin iyi seçilmesi 
ile tanınmış olup artık bu sarayın kubbeleri yok olmasına rağ-
men bugün 56 metre yükseklikteki abidevi kapısı ayaktadır.  

Timur 1397 yılında çoğunlukla elçileri kabul ettiği Dilgûşa 
sarayını inşa ettirdikten sonra Taşkent taraflarına doğru yola çı-
karak Seyhun ırmağını geçip Hoca Ahmed-i Yesevi’nin meza-
rını ziyaret için Yesi’ye gider. Burada Hoca Ahmed-i Yesevi’ye 
hürmeten kabri üzerine yerli dervişler ve gelecek misafirler için 
kocaman bir kazanı da bulunan büyük bir imaret yapılmasını 
buyurur. Büyük bir kubbe ile iki minare ve çok sayıda sofalar, 
hücreler ve künbetlerden meydana gelen muhteşem bir bina 
iki yılda tamamlanmıştır. Timur’un yaptırdığı büyük binalar-
dan biri de Gök Saray olup daha çok devlet hazinesinin saklan-
ması ve hapishane olarak kullanılmıştır. Bu sarayın özelliği, 
Timur oğullarından bir kimse baş kaldırarak hâkimiyeti ele ge-
çirirse burada tahta oturması ve eğer taht kavgası yüzünden ba-
şını kaybedecek olursa burada kaybetmesidir. Hatta “Filan 
mirzayı Gök Saray’a çıkardılar.” sözü, daha sonraları onun öl-
dürüldüğüne kinaye olmuştur. Buna rağmen bu saray gerek Ti-
mur gerekse oğulları zamanında daha çok devlet hazinesi 
binası ve hapishane vazifesi görmüştür. 1398 yılı başlarında  
tamamlanan Taht-ı Karaca Sarayı ise büyük bir bahçe içinde 
bulunuyordu. Timur, Miranşah, Şahruh, Uluğ Bey ve Muham-
med Sultan’ın kabirlerinin bulunduğu türbe ise, Muhammed 
Sultan tarafından yaptırılan medresenin bitişiğinde olup Ti-
mur tarafından Ankara Savaşı’ndan dönüşte inşa edilmiştir.7 

 
7 Aka 2000, 118. 
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2.1. Şahruh’un İmar Faaliyetleri  

Timur’un ölümünden sonra meydana gelen karışıklıklar 
dolayısı ile Şahruh’un başlangıçta imar faaliyetleri ile uğraş-
maya vakti olmamıştı. Ancak o şehrin emniyetini sağlamak için 
İhtiyareddin kalesinin onarılmasını buyurarak imar faaliyetle-
rine de başlamıştır. Timurlular devri Herat’ının en bayındır 
yerleri X. yüzyıl coğrafya yazarlarının boş yerler olarak sözünü 
ettikleri Gazirgah civarındaki sahalar olarak bilinmektedir. 
Kertler zamanında (1245-1383) inşa edilen Zagan ve Sefid bah-
çeleri Şahruh zamanında onarılarak birincisi Şahruh tarafın-
dan hükümet konağı olarak kullanılmış, Bağ-ı Sefid ise 1410 
yılında düzenlenerek Mirza Baysungur’un ikâmetgâhı olmuş-
tur. Şahruh tarafından Herat’ın imarı için görevlendirilen Emir 
Firuzşah ve Alike Kükeltaş şehrin kuzeyinde İncil ve Hıyaban 
kanalları boyunca kendileri için konaklar ve bahçeler yaptır-
mışlardır. Yine 1410 yılında Badgis’de bulunduğu sırada Moğol 
istilasından beri harap bir halde olan Merv şehrinin imarını bu-
yurmuştur. Ayrıca hükümdar bütün Horasan bölgesinde baştan 
başa imar faaliyetlerinde bulunulmasını istemiştir. Bu emir ge-
reğince birçok yollar düzeltilmiş, yeni köprüler inşa edilmiş ve 
eskileri yenilenmiştir. Bu Timurlu hükümdarı babasının Se-
merkand’da yaptığı gibi bütün saltanatı boyunca Herat’ı bina-
ları ile de devletin merkezi hâline getirmeye büyük gayret 
göstermiştir. Bundan dolayı daha hâkimiyetinin ilk yıllarında 
şehrin kuzeyinde, İhtiyareddin kalesinin eteğinde bir medrese 
ile hankâh inşasına başlanmış ve bunlar da 1410 yılında tamam-
lanmıştır. 

Şahruh’un Herat’ta bir Darüşşifa inşâ ettirdiği de bilinmek-
tedir. Herat’ın 2,5 km. kuzeydoğusunda bir köy ve ziyaretgâh 
yeri olan Hace Abdullah-ı Ensart’ın mezarı üzerine büyük bir 
türbe de yine Şahruh tarafından 1425 yılında yaptırılmıştır.  

Daha sonralan kendisine Fars bölgesi hâkimliği verilen 
Şahruh’un oğlu İbrahim Mirza da (1432/ 33) yılında Şiraz’da 
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medrese ve hankâh inşa ettirmiştir. Ancak bu medrese pek 
uzun ömürlü olmamış, (1441/ 42) yılında Fars bölgesinde aralık-
sız yağan yağmurların sebebiyet verdiği su baskını sonunda ha-
rap olmuştur. Şahruh’un torunu Sultan Muhammed’in 
Isfahan’da (1447) yılında inşâ ettirdiği Beytü’ş-Şita’sı günümüze 
kadar gelmiştir. 

2.2. Uluğ Bey’in İmar Faaliyetleri 

Şahruh’un oğlu Uluğ Bey babası tarafından Maveraünnehr 
hâkimliğine getirildikten (1409) hemen sonra inşâ faaliyetlerine 
başlamıştır. İnşa ettirdiği eserlerin en eskisi anlaşıldığına göre 
kadın, erkek bütün müslümanlara ilim tahsil etmenin farz ol-
duğu hadisinin kapısı üzerinde yazılı bulunduğu Buhara’daki 
medresedir. Semerkand’da ise şehrin dışında Erk’in yakınında, 
İki Etik’in Başı denilen yerde inşaatı 1417- 1420 yılları arasında 
tamamlandığı medreseyi yaptırmıştır. Uluğ Bey’in kendisi ve 
medrese dışından bazı kimseler (öğrencileri) birkaç günde bir 
medresedeki toplantılarda hazır bulunduğu ilmi münakaşalar 
yapıldığı bilinmektedir. Burada Kadızade-i Rumi ve bizzat 
Uluğ Bey’in de dersler verdikleri rivayet edilmektedir. Hangi 
ilim dalı ele alınırsa alınsın o fen erbabının çoğunun Semer-
kand’da toplanmış olduğu ifade edilmekle birlikte, müsbet 
ilimlerde en büyük alimler olarak Kadızade-i Rumi, sokaklarda 
Türk kıyafeti ile dolaşan Ali Kuşçu ile getirilen Gıyaseddin 
Cemşid ve Muinüddin’in adları kaydedilmektedir. Kuhek tepe-
sinin eteğinde ise Rasathane inşa ettirilmiştir. 

Medresenin karşısında ayrıca bir hankâh da bina edilmiştir. 
Uluğ Bey bu inşaatları için birçok otlak ve kanallar vakfetmiş, 
buraların idaresini işbilir kimselerin eline teslim etmiştir. Bu 
medrese ve hankâha yakın bir yerde ise Mirza hamamını inşa 
ettirmiştir. Bâbür’ün tasvirlerine göre, zemini çeşitli taşlarla dö-
şenmiş olup, Horasan ve Semerkand’da böyle başka bir hamam 
bulunmamaktadır. Kûhek tepesinin batı eteğinde ise Meydan 
Bağı adı verilen bahçede duvarlarını Çinden getirttiği çinilerle 
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kaplattığı Çinihane bulunmaktadır. Burası Uluğ Bey hayattay-
ken 1448 yılında Özbekler tafından yağmalanıp tahrip edilmiş-
tir.8 

2.3. Hüseyin Baykara’nın İmar Faaliyetleri 

Şahruh’un ölümünden sonra imar faaliyetlerinde bir dur-
gunluk göze çarpmakla birlikte bu pek uzun sürmemiş ve Hü-
seyin Baykara devrinde Herat gerek siyasi gerekse kültür 
merkezi olarak yeniden yükselmiştir. Hüseyin Baykara’nın 
uzun saltanatı boyunca Herat’ın oldukça genişleyip zenginleş-
tiği yeni binalar ile süslendiği görülmektedir. Hükümdar ve ileri 
gelen kimselere yaptırılan pek çok konak şiir, musiki, resim ve 
hat sanatlarının gelişme merkezi hâline gelmiştir. Hükümdar 
başta olmak üzere bütün devlet adamları ve zenginlerin med-
rese, kütüphane, köprü, kervansaraydan başka hastahane, aş  
evleri, hamam ve eczahane gibi ictimai yardım kurumlarının 
yapımına da katıldıkları bilinmektedir. 

Hüseyin Baykara kendisine ikametgâh olarak şehrin kuzey-
doğusunda geniş bir sahada Cihanara adı verilen bağ ve sarayları, 
oğlu Bediüzzaman Mirza için ise Bağ-ı Nev’i yaptırmıştı.  
Bununla birlikte medrese, hankâh, darü’ş-şifâ inşâ ettirmiş med-
resenin inşâsı için Meraga’dan mermer getirtilmesini buyur-
muştur. 

Hüseyin Baykara'dan sonra devletin en nüfuzlu, zengin ve 
ilim dostu adamlarından biri olan Ali Şir Nevai, Herat ve Hora-
san’da 370 hayır müessesesi yaptırmış, bunları idare için ayrıca 
bir vakıf kurmuş ve bu işe 500 Tümenlik büyük bir servet vak-
fetmiştir.9 

Tüm bunlar doğrultusunda Timurlu devri mimarisi üstün 
bir seviyeye erişmiş ve Avrupa’da Timurlu Rönesansı tabirinin 

 
8 Aslanapa 2019, 56-57; Bâbür 2000, 381; Aka 2000, 120. 
9 Aka 2000, 123-124. 
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ortaya çıkmasına sebep olmuş ve bu mimarinin unsurları XVI. 
yüzyılda Safevilere geçerek günümüze kadar ulaşmıştır. 

 
Şekil 1. Semerkand’ta Timurlu Mimarisi 

 
Resim 1. Gûr-ı Emîr (Özbekçe: Go’ri Amir, Farsça: ِاميره گوره ),  

Timur İmparatorluğu’nun kurucusu Timur’un Türbesi ve Külliyesi. 

https://tr.wikipedia.org/wiki/%C3%96zbek%C3%A7e
https://tr.wikipedia.org/wiki/Fars%C3%A7a
https://tr.wikipedia.org/wiki/Timur_%C4%B0mparatorlu%C4%9Fu
https://tr.wikipedia.org/wiki/Timur
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Resim 2. Bibi Hatun Camii ve Külliyesi  

Emir Timur’un yapımıyla bilhassa kendisinin ilgilendiği 
Bibi Hatun Camii ve Külliyesinin inşaatına 1399 yılında başlan-
mış, 1404 senesinde büyük ölçüde tamamlanmış, 1405’te Ti-
mur’un vefatından sonra günümüze ulaşmıştır. Meşhed cami 
ve medrese külliye olarak tasarlanan binanın yapılış amaçların-
dan biri de Timur’un Hindistan seferi esnasında kazandığı za-
ferlerin hatırasını ölümsüzleştirmektir. 

Cami, türbe, medrese gibi pek çok yapıdan bir araya gelen 
Bibi Hanım Külliyesinin bulunduğu alan oldukça geniştir bu se-
beple Semerkand’ın simgelerinden biri hâline gelmiştir. Eserin 
birçok kısmında tuğla kullanılmış yalnızca yan salonlarının sü-
tunları için taş malzemeler tercih edilmiştir. Bu külliyede tuğla 
süslemeler ve çini mozaikler fazlasıyla dikkat çekmektedir. 
Azametli taç kapısı ile görenleri kendine hayran bırakan külli-
yenin camisi, dikdörtgen planlı olup her köşesinde ince uzun 
minareler bulunmaktadır. Dış cepheler ve minareler renkli sırlı 
tuğladan geometrik desenlerle bezenmiş. Avlusu ise açık cami 
biçimindedir. Turkuaz renkli kubbesiyle ön plana çıkan eser 
pek çok restorasyondan geçmiştir. Eserin birçok kısmında tuğla 
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kullanılmış, yalnızca yan salonlarının sütunları için taş malze-
meler tercih edilmiştir.10 

 
Resim 3. Bibi Hatun Camii ve Külliyesi (Turkuaz renkli kubbesi) 

3. Bir Hükümdarın Sanata ve Şehirciliğe Bakışı 

Bâbür, Hatıratında başta Herat, Semerkand, Kâbil gibi şe-
hirler olmak üzere buradaki yapıları tasvir ederken adeta bir ta-
biat âşığı, araştırıcı ve gözlemci bir botanist, görmesini bilen bir 
seyyah, bir etnografya müjdecisi, şehirci ve bir bahçe mimarı 
gibidir. 

Herat’ta kaldığı süre içerisinde şehri tanımak için her gün 
görmediği yerlere gezilere çıkmıştır. Bunu da daha çok rehber-
ler eşliğinde gerçekleştirmiştir. Bâbür’ün Herat’ı gezdiği bö-
lümden alınan aşağıdaki pasajda gezdiği yapılar ve özellikleri 
şöyle aktarılmaktadır: 

[191a-191b] Herat’ta kaldığım yirmi gün içinde her gün ata 
binip görmediğim yerleri gezerdim. Bu gezmelerde rehberi-
miz Yusuf Ali Kökeltaş’tı. O, her seyir yerine inildiğinde başka 
bir tür yemek ikram ederdi. Bu yirmi gün içinde meşhur seyir 

 
10 Carillet Joel 2006, 10. 
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yerlerinden Sultan Hüseyin Mirza’nın tekkesinden başka gö-
rülmemiş yer belki kalmamıştır. Gâzürgâh, Ali Şîr Bey’in 
(Nevâî) bahçesi, Cevaz-ka’az, Taht-ı Asitâne, Pül-i Gâh, Kehdis-
tan, Bağ-ı Nazargâh, Nimetâbâd, Gazürgâh’ın hiyâbanı, Sultan 
Ahmed Mîrzâ’nın mezarlığı, Taht-ı Sefer, Taht-ı Nevâî, Taht-ı 
Berker, Taht-ı Hacı Bey, Şeyh Bahâeddin Ömer, Şeyh İzzeddîn 
ve Mevlânâ Abdurrahman Câmî'nin kabir ve makberleri, Na-
mazgâh-ı Muhtâr, Havz-ı Mâhiyân, Sâk-ı Selmân, evvelce 
Ebûlvelîd olan Bellûrî, İmam Fahr, Bağ-ı Hıyâbân, Mîrzâ’nın 
medreseleri ve makberleri, Güherşâd Begim’in medrese, mak-
ber ve mescit camisi, Bağ-ı Zâgân, Bağ-ı Nev, Bağ-ı Zübeyde, 
Sultan Ebû Said Mîrzâ’nın inşa ettirdiği ve Irak kapısının dışarı 
tarafında bulunan Ak-Saray, Pûrân, Sûffa-i Tîrendazân, Çerga-
lang, Emîr-Vâhid, Pül-i Mâlân, Hoca-Tak, Bağ-ı Sefîd, Ta-
rabhâne, Bağ-ı Cihan-Ârâ, Köşk, Mukavvihâne, Sûsenîhâne, 
Düvâzde, Burc, Cihan-Ârâ’nın kuzey tarafındaki büyük havuz 
ve dört yanındaki dört imaret, kalenin ön kapısı, Dervâze-i Me-
lik, Dervâze-i Irak, Dervâze-i Firûzâbâd, Dervâze-i Hoş, 
Dervâze-i Kıpçak, Melik-Pazarı, Çârsû, Şeyhülislam medresesi, 
Meliklerin mescit camii, Bağ-ı Şeher, Bediüzzaman Mîrzâ’nın 
Cûy-i Encîl kıyısındaki medresesi, Ali Şîr Nevâî Bey’in ikâmet 
ettiği ve Ünsiye dedikleri evleri, makberesi ve Kudsiye dedikleri 
mescit camii, medresesi, Halâsiye ve İhlâsiye dedikleri hankası, 
hamam, Safâiye ve Şifâiye dedikleri dâruşşifâsı- bunların hep-
sini bu kısa zaman içerinde gezdim.11 

 
11 Bâbür 2006, 369-370. 



150 | Habibe Bozkaya İnce 

 

 
Harita 1. Bâbürnâme’de Herat Bölgesi Haritası 

Bâbür’ün bu yirmi günlük gezisi Herat şehrinin sahip ol-
duğu güzellikleri ortaya koymuştur. Herat’ın önemli tarihî ve 
dinî yerlerini de sayan Bâbür, misafir olduğu veya ele geçirdiği 
şehirlerin gezilebilecek bütün tarihi yerlerini gezmeyi ihmal et-
meyen bir hükümdardı. Bâbür’ün Herat gezisi, onun sadece bir 
hükümdar ve fatih değil, aynı zamanda keskin bir gözlemci ve 
kültür adamı olduğunu da ortaya koymuştur. Gezdiği yerlerin 
aktarıldığı listeden, Bâbür’ün şehri sistematik ve derinlemesine 
bir şekilde anlamaya çalıştığı açıkça görülür. Gözlemlerinde sa-
dece mimarî yapıların adlarını sıralamakla kalmaz, onları bir 
tarih, kültür ve sosyal hayat belgeseli gibi kayıt altına alır. Her 
gün at sırtında şehri dolaşması, onun bir seyir (gezme, görme) 
tutkusuna sahip olduğunu gösterir. Rehberi Yusuf Ali Kökel-
taş’ın her yerde farklı bir yemek ikram etmesi, Bâbür’ün seya-
hatini yalnızca görsel bir şölen değil, aynı zamanda bir mutfak 
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kültürü keşfi olarak da deneyimlediğine işaret eder. Gezdiği 
yerler arasında Timur İmparatorluğu’nun altın çağının simge-
leri olan Sultan Hüseyin Mirza’nın tekkesi, Ali Şîr Nevâiî’nin 
bahçeleri, türbeleri ve külliyeleri, Güherşâd Begim’in yaptırdığı 
medrese ve cami öne çıkmaktadır. Bu, Bâbür’ün atalarının kül-
türel mirasına ve sanatlarına duyduğu derin saygıyı yansıtır. Ay-
rıca çarşılar, kapılar, pazar yerleri, hamamlar ve darüşşifalar gibi 
gündelik hayatın aktığı mekânları da gezmesi, onun sadece sa-
ray çevresini değil, şehrin tüm dokusunu anlamaya çalıştığını 
kanıtlar. Kısacası Bâbür’ün Herat gözlemleri, onun bir şehri ha-
nedan mezarları, din büyüklerinin türbeleri, âlimlerin medre-
seleri, şâirlerin bahçeleri, halkın pazarları ve mimarinin 
şaheserleriyle bir bütün olarak kavrayan üstün bir gözlem gü-
cünün ve kültürel birikimin ürünüdür.  

Bâbür’ün Semerkand’a dair gözlemlerinin aktarıldığı aşağı-
daki bölümde [44b] onun şehri, derin bir tarih ve kültür  
bilincine sahip bir entelektüel gözle değerlendirildiği görül-
mektedir. Şehre duymuş olduğu hayranlıkla söze başlayan 
Bâbür, buraya farklı isimler verilmesini sebepleriyle birlikte ak-
tararak etimolojik notlar düşmüştür. Tarihe olan merakı, şehrin 
kurucusu olarak İskender’i (Filkos) göstermesinden ve etimolo-
jik bir not düşerek Moğol ve Türklerin Semiz-Kend dediğini ak-
tarmasından anlaşılır. Bu, onun kozmopolit bir perspektife 
sahip olduğunu gösterir. Gözlemlerinin odağında, atalarından 
miras aldığı Timurlu kimliği yatar. Timur Bey’in Semerkand’ı 
başkent yapmasını vurgulayarak ve “onun gibi büyük bir padi-
şah” ifadesini kullanarak hem Timur’a duyduğu saygıyı hem de 
bu şehirle Timurlular arasındaki tarihsel bağın altını çizmiştir. 
Onun nezdinde Semerkand, sadece güzel bir şehir değil hane-
danının gücünün ve şanının somut bir göstergesidir. Bununla 
birlikte Bâbür’ün gözlemleri sadece tarihî ve edebî referanslarla 
sınırlı kalmamıştır. Bir hükümdar ve komutan olarak pratik ze-
kasını, surların uzunluğunu tam olarak ölçtürmesinde görürüz. 
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On bin altı yüz kadem gibi kesin bir rakam vermesi, onun rast-
gele bir gezgin değil, metodik bir araştırmacı ve gelecekteki fe-
tihler için potansiyel bir savunma veya saldırı noktalarını 
hesaplayan bir stratejist olduğunu kanıtlamaktadır. 

[44b] Semerkand kadar güzel bir şehir dünyada az bulunur. 
Burayı hiçbir düşman, şiddet ve üstünlükle ele geçiremediği 
için Belde-i Mahfûza derler. Semerkand’ı İskender (Filkos) kur-
muştur. Moğol ve Türk ulusları Semiz-Kend derler. Timur Bey 
burasını payitaht yapmıştı. Timur Bey’den önce onun gibi bü-
yük bir padişah Semerkand’ı payitaht yapmamıştı. Sur üzerin-
den kurganın uzunluğunun ölçülmesini emrettim; ölçtüler, on 
bin altıyüz kadem çıktı.  

Semerkand’a dair gözlemlerinin bu ikinci bölümünde 
[45a-45b], onun bakış açısını bir önceki pasajdaki tarihî ve askerî 
vurgudan, coğrafi ve iktisadi bir analize doğru genişlettiği gö-
rülmektedir. Burada Bâbür, artık bir fatih veya tarihçi değil, 
topraklarını tanıyan ve kaynaklarının değerini bilen bir hü-
kümdar ve sistemli bir coğrafyacı gibi konuşur. İlk dikkat çeken 
nokta, şehrin jeopolitik konumuna dair net ve metodik tasviri-
dir. Semerkand’ı bir dünya haritasının merkezine koyar ve dört 
ana yönde önemli şehirleri sayarak, onun ticaret yolları ve siyasi 
komşularıyla olan ilişkisini zihninde canlandırır. “Kitaplarda 
Şaş ve Benâket diye yazar” şeklindeki dipnot niteliğindeki bilgi 
ise, onun sadece güncel bilgiyi değil yazılı kaynaklardaki karşı-
lıklarını da önemseyen entelektüel titizliğini gösterir. Bâbür’ün 
asıl üzerinde durduğu konu, şehrin can damarı olan su yolları-
dır. Kûhek suyu ve ondan ayrılan Dergam suyunu bir mühendis 
hassasiyetiyle tarif eder. Suyun kaynağını, mesafesini, coğrafi 
konumunu (Kûhek tepesi) ve kolunun büyüklüğünü (derya ka-
dar geniş) aktarırken, bir yönetici olarak altyapıya ve hayat  
kaynağı olan kaynaklara verdiği önemi ortaya koyar. “Semer-
kand’ın bağları, mahalleleri ve birkaç kazası bu su sayesinde ba-
yındır hâle gelmiştir.” şeklindeki tespiti, onun şehir ile tabiat 
arasındaki hayati bağı çok iyi kavradığının göstergesidir. 
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[45a-45b] Semerkand’ın doğusunda Fergana ve Kâşgar, ba-
tısında Buhara ve Harezm, kuzeyinde Taşkend ve Şahruhiye 
(kitaplarda Şaş ve Benâket diye yazar), güneyinde Belh ve Ter-
miz bulunmaktadır. Kûhek suyu Semerkand’ın kuzeyinden 
akar ve ondan iki kürûh mesafededir. Bu su ile Semerkand ara-
sında Kûhek dedikleri bir tepe vardır ve nehir bunun eteğinden 
aktığı için Kûhek suyu derler. Bu sudan büyük bir kol ayrılmıştır. 
Derya kadar geniş olan bu kola Dergam suyu derler. Semer-
kand’dan bir şer’î mesafededir ve şehrin güneyinden akar. Se-
merkand’ın bağları, mahalleleri ve birkaç kazası bu su 
sayesinde bayındır hâle gelmiştir. Üzümü, kavunu, elması, narı 
ve diğer bütün meyveleri çok iyidir. Fakat Semerkand’ın iki 
meyvesi meşhurdur: elma (sîb-i Semerkand) ve üzüm (sâhibî-i 
Semerkand).  

Bâbür’ün Timur ve Uluğ Bey’in imaret ve bahçelerini be-
timlediği bu pasajdaki [45b-46a] Semerkand tasviri, onun artık 
şehri sadece bir coğrafi varlık veya stratejik bir nokta olarak de-
ğil bir hanedanlık sembolü ve Timurlu estetiğinin somut ifadesi 
olarak gördüğünü ortaya koyar. Gözlemleri, atalarına, özellikle 
de Timur ve Uluğ Bey’e duyduğu derin saygı ve bağlılıkla şekil-
lenmiştir. Burada Bâbür, bir mimari tarihçi ve sanat eleştirmeni 
kimliğiyle öne çıkar. Aktardığı her yapıyı sadece listelemekle 
kalmaz, onların ihtişamını, ölçeğini ve sanatsal değerini vurgu-
layacak şekilde betimler: Kök-Saray için “dört katlı, fevkalade 
büyük bir köşk” tanımını yaparak salt fiziksel büyüklüğe vurgu 
yapar. Cami inşasında, taşların Hindistan’dan getirilen taşçılar 
tarafından işlenmiş olması detayını vererek özellikle belirtmesi, 
Timur’un imparatorluk gücünün ve kaynakları seferber etme 
kapasitesinin altını çizmesinden kaynaklanır. Bu, mimarinin 
arkasındaki siyasi ve ekonomik gücü gösteren bir detaydır. Ca-
minin kitabesindeki yazının “bir kürûh mesafeden okunabilir” 
olması, onun gözünde caminin sadece bir ibadethane değil mi-
marideki ihtişam arayışının çarpıcı bir ifadesidir. 
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Bâbür’ün gözlemlerindeki bir diğer önemli katman ise, sivil 
mimari ve şehir planlamasına olan dikkatidir. Timur’un yaptır-
dığı Bağ-ı Dilgüşâ (Gönül Açan Bahçe) ve ona uzanan, iki tarafı 
kavak ağaçlarıyla döşeli yol, onun sadece dini ve resmi yapılarla 
değil, yaşam kalitesi ve estetik zevkle de ilgilendiğini ortaya ko-
yar. Bahçe kültürü, bir cennet tasvirinin yeryüzündeki yansı-
ması olarak Timurlu kimliğinin ayrılmaz bir parçasıdır ve 
Bâbür bunun bilinciyle kayıt tutmuştur. En kişisel ve anlamlı 
gözlemi ise Bağ-ı Dilgüşâ’daki köşkte Timur’un Hindistan se-
ferlerini tasvir ettirmiş olmasıdır. Bu detay, Bâbür için sıradan 
bir sanat eseri betimlemesinden çok daha fazlasıdır. Kendisi de 
bir fatih, özellikle de Hindistan'ı fethedecek olan bir hükümdar 
olarak, bu tasvirler atalarıyla kurduğu tarihsel ve askeri bağın 
somut bir kanıtıdır. Bu köşk, onun için bir sergi salonu değil ha-
nedanının fetih geleneğinin ve kendi kaderinin bir yansıması-
dır. Nihayetinde onun gözlemlerinde dikkat çeken özellikler, 
mimariyi salt yapılar olarak değil; gücün, estetiğin, şehircilik 
anlayışının ve nihayetinde kendi kimliğinin ve meşruiyetinin 
temelini oluşturan bir hanedanlık destanının taşa, mermere ve 
çiniye işlenmiş hâli olarak okumasıdır. 

[45b-46a] Semerkand ve mahallelerinde Timur Bey ve 
Uluğ Bey’in imaret ve bahçeleri çoktur. Timur Bey Semerkand 
erkinde Kök-Saray diye meşhur olan dört katlı, fevkalade bü-
yük bir köşk yaptırmıştı. Bundan başka Âhenin kapısına yakın 
ve kalenin içinde bir de cami yaptırmıştır. Bu caminin taşlarını 
çoğunlukla Hindistan’dan getirtilen taşçılar işlemiştir. Caminin 
kitabesindeki ayet, öylesine büyük harflerle yazılmıştır ki bir 
kürûh mesafeden okumak mümkündür. Bu da çok büyük bir 
binadır. Timur Bey Semerkand’ın doğusunda iki bahçe yaptır-
mıştır. Daha uzakta olan Bağ-Boldı ve diğeri de daha yakında 
bulunan Bağ-ı Dilgüşâ’dır. Bağ-ı Dilgüşâ’dan Fîrûze kapısına ka-
dar bir yol yaptırıp iki tarafına kavak ağacı diktirmiştir. Dil-
güşâ’da da büyük bir köşk yaptırmış ve bu köşkte Timur Bey’in 
Hindistan muharebelerini tasvir etmiştir.  
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Semerkand’ı tasvir ederken Bâbür, üç katmanda kaydet-
miştir: Estetik (eşsiz güzellik), Tarihî /Kültürel (Belde-i Mahfûza, 
İskender, Timur) ve Askerî/ Pratik (surların ölçümü). Bu da 
onun sıra dışı şahsiyetini, bir şairin ruhu, bir tarihçinin hafızası 
ve bir kumandanın bakış açısını tek bir kişide birleştirdiğini 
göstermektedir. Onun gözlemleri, bir seyyahın hayranlık dolu 
notları olmanın çok ötesine geçerek stratejik derinliği olan bir 
kaynak envanteri niteliği taşımaktadır. 

Kâbil’i tasvir ve yapılacakları tayin ettiği aşağıdaki bölüm 
[359b-360a], benzer bir şekilde mimariye ve şehir planlamasına 
verdiği önemi ortaya koymaktadır: 

[359b-360a] Kâbil’in zaptı ve raptı olmadığı yazılmıştı. Ni-
hâyet gönül şunda karar buldu: eğer bir vilâyette yedi sekiz 
hâkim bulunursa nasıl merbût ve mazbût olur. Bu yüzden ab-
lam ile haremleri Hindistan’a çağırdım. Kâbil’in bütün vilâyet 
ve kariyelerini hassa mülkü yaptım. Humayun ile Kâmran’a da 
bu hususu izah ederek yazdım. İyi bir adam o mektupları mir-
zalara götürsün. Bundan önce de bu hususa dâir mirzalara ya-
zıp göndermiştim. Herhâlde mâlûm olmuştur. Şimdi o 
vilâyetin idare ve imarında hiç söz ve mâni kalmadı. Bundan 
sonra, eğer kurgan mazbût ve halk memnûn olmazsa, zahire 
bulunmaz veyahut hazine dolmazsa bu idare edenin iktidarsız-
lığına hamledilecektir. Zarurî olan bâzı işler yazılacaktır. Bâzısı 
için ferman da gitmiştir. Bu işlerden artan para, hâzineye yatı-
rılsın. Zarurî olan işler şunlardır: önce kurganın tâmiri, zahire, 
gelen-giden elçilerin masrafları, câmiin yapılması, parasını 
maldan alarak şer’î yapıp sarfetsinler, kervansaray ve hamam-
ların tâmiri, erkte Üstâd Haşan Ali’nin yanmış tuğla ile yapmağa 
başlayıp yarıda kalan binanın tamamlanması, bu Üstâd Sultan 
Muhammed ile istişare edilerek münasip bir plân dâhilinde ya-
pılsın. Eğer Üstâd Hasan Ali’nin çizdiği eski plân münasip ise o 
şekilde tamamlansın. Yoksa ittifakla güzel bir plân üzerine yap-
sın. Öyle ki sahanı divanhâne sahanı ile beraber olsun. Hurd-
Kâbil bendi, boğazın Hurd-Kâbil tarafına çıktığı yerde Büthâk 
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suyuna bağlanmalıdır. Gazne bendinin tâmiri, Bağ-ı Hıyâbân’a 
gelince bu bahçenin suyu azdır, buna bir değirmen işletebilecek 
kadar su tedarik edip getirtmek lâzımdır. Hoca-Beste’nin 
cenûb-i garbî tarafında, Tutum-Dere suyunu bir tepe üzerine 
getirterek, oraya havu yapıp fidanlar diktirmiştim. Güzergâhın 
karşısında bulunduğu, güzel ve geniş nezareti olduğu için Na-
zargâh adı verilmişti; oraya da güzel fidanlar dikmek ve plân 
dâhilinde çemenlikler vücuda getirip etrafında güzel renkli ve 
güzel kokulu çiçek ve güzel kokulu nebatlar dikmek lazımdır.12 

Bu pasaj, Bâbür’ün sadece bir fatih ve gezgin değil, aynı za-
manda son derece sistemli, akılcı ve bayındırlık işlerine önem 
veren bir devlet kurucusu (state-builder) olduğunu göstermek-
tedir. Bâbürnâme’nin Kâbil dönemine ait bu bölüm, onun yö-
netim felsefesinin bir özeti gibidir. Bâbür'ün öncelikleri, bir 
devleti ayakta tutan temel unsurları yansıtır ve son derece man-
tıklı bir sırayla listelenir. Güvenlik ve Altyapı: Kurganın (hisar) 
tamiri. Ekonomi ve Lojistik: Zahire temini, elçi masrafları. Sos-
yal ve Dini Hayat: Cami, kervansaray ve hamamların inşası/ta-
miri. Yönetim Merkezi: Yarım kalan divanhane binasının, 
mimarlarla istişare edilerek en uygun plana göre tamamlan-
ması. Bu, işlevselliğe ve estetiğe verdiği önemi gösterir. Tarım 
ve Ekonomi (Su Projeleri): Hurd-Kâbil ve Gazne bentlerinin ta-
miri. Su, kurak bir coğrafyada hayat demektir ve Bâbür bunun 
bilinciyle hareket eder. Yaşam Kalitesi ve Estetik: Bağ-ı Hıyâbân 
ve Nazargâh bahçelerine su getirtilip ağaçlandırılması, çiçekler 
dikilmesi. Bu, onun sadece pratik işlerle değil güzellik ve huzur 
verici mekânlar yaratmakla da ilgilendiğini kanıtlar. Onun he-
defi, sadece toprak fethetmek değil fethettiği toprakları imar 
ederek güvenli, müreffeh ve güzel bir şekilde yönetmektir. Yap-
tığı işler, askeri strateji ile şehircilik, idare ile sanatı birleştiren 
bütüncül bir vizyonun ürünüdür. Bu sistemli ve hesap verebilir 

 
12 Arat’ın yapmış olduğu çeviri, imlâ ve noktalamalar da dâhil olmak üzere doğrudan aktarılmıştır 
(Arat 1970, 583-584). 
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yönetim anlayışı, onun daha sonra kuracağı Büyük Bâbür İm-
paratorluğu’nun da temelini oluşturacaktır. 

Hamam ve havuz yaptırmak için emir verdiği bölüm [356a], 
hamam ve çeşmeleri gezerek emrettiği çalışmaların akıbetini 
kontrol ettiği bölüm [339b], bahçe oluşturmayı planladığı aşağı-
daki bölümde [300b] sanata, mimariye, imar faaliyetlerine ve 
peyzaja ne kadar değer verdiğini bir kez daha ispatlamıştır: 

[300a-300b] Böylece safasız ve düzensiz Hind’de güzel, 
planlı, muntazam bahçeler yapıldı. Her köşesi makbul çimenlik-
ler ve her çimenlik de uygun güller ve nergislerle bezendi…… 
Halife, Şeyh Zen, Yunus Ali ve nehir sahiline yerleşmiş olan her-
kes düzgün ve güzel planlı bahçeler, havuzlar yaptılar. Lâhur ve 
Dibâlpûr yöntemiyle çarklar kurup sular akıttılar. Hindliler böyle 
planlı ve düzgün yer görmedikleri için Cûn’un bu tarafındaki gü-
zel binalı yerlere Kâbil adını vermişler.13 

4. Bâbürnâme’nin Sanat Tarihi Kaynağı Olarak Değeri 

Z. M. Bâbür’ün (1483-1530) kaleme aldığı Bâbürnâme, Türk-
İslam sanatının Timurlular devrinden Bâbür dönemine evrilen 
sürecine ışık tutarak yalnızca siyasi ve askerî bir hatırat kitabı 
değil, aynı zamanda Bâbür’ün Semerkand, Herat, Kâbil ve Hin-
distan’daki gözlemlerini dönemin mimari üslupları, yapı tek-
nikleri ve şehircilik anlayışı ile sentezleyerek detaylı bir şekilde 
belgelediği 15-16. yüzyıl Türk-İslam dünyasının mimari mira-
sına dair eşsiz bir kaynaktır. Sadece bir devlet adamının değil, 
aynı zamanda bir şair, bahçe tasarımcısı ve sanat hamisinin gö-
zünden döneminin estetik dünyasını yansıtır. Bâbürnâme’de an-
latılan mimari yapılar, Türk-İslam mimari geleneğinin Bâbür 
coğrafyasındaki yansımalarını ortaya koymaktadır. 

Türk-İslam sanatı perspektifinde hatıratın önemli bir te-
ması da mimari yapılar ve bayındırlık faaliyetleridir. Akıcı bir 
dilde aktarılan olaylar sırasında adı geçen mimari yapılar ve 

 
13 Bâbür 2006, 515. 
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gerçekleştirilen bayındırlık faaliyetleri Bâbür’ün, Fergana’nın 
tarifiyle başladığı kent betimlemeleri ve ilk inşa ettirdiği Bera 
Kuh’taki konuttan başlayarak ölene kadar uzanan bir süreci 
içermektedir. Bâbür’ün geçtiği şehirlerde gördüğü mimari 
doku ve yapılar çoğunlukla o dönemki İslâm mimarisine ait 
cami, türbe yapılarıdır. Bununla birlikte Hindistan’ın gayri-
müslim halk yapılarından da bahsedilmektedir. 

Bâbür’ün kişisel gözlemlerini, seyahat notlarını ve mimari 
değerlendirmelerini içeren bu eserin sanat tarihi açısından 
önemi şöyle özetlenebilir: 

i. Dönemin mimari terminolojisini yansıtması: Bâbür, 
yapıların teknik özelliklerini (kubbe, revak, çini kap-
lama vb.) detaylı bir şekilde tanımlar. 

ii. Mimari üslupların karşılaştırmalı analizi: Semerkand, 
Herat, Delhi ve Kâbil’deki yapıları karşılaştırarak bölge-
sel farklılıkları ve ortak Türk-İslam mimari öğelerini 
vurgular. 

iii. Kaybolan eserler hakkında bilgi sunması: Günümüze 
ulaşmayan pek çok yapı, Bâbürnâme sayesinde sanat ta-
rihçileri için kayıt altına alınmıştır. 

5. Bâbürnâme’de Tasvir Edilen Mimari  
Yapıların Sınıflandırılması 

Aşağıdaki tablo Bâbür dönemi mimarisinin çeşitli türlerini, 
bu türlere ait önemli örnekleri, Bâbür’ün onları algılayış biçimini 
ve mimari karakterlerini nasıl ifade ettiğini ortaya koymaktadır. 
Bâbür’ün kendi ifadeleri, bu yapıların soğuk tanımlarının ötesine 
geçerek onlara bir ruh, ses ve hikâye kazandırmıştır.  
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Tablo 1. Bâbürnâme’de Geçen Mimari Türler ve Özellikleri 

Mimarî Tür Örnekler Bâbür’ün Tasviri Mimarî 
Özellikler 

Cami 

Semerkand’daki 
Bibi Hanım 
Camii, Kâbil 
Cuma Mescidi 

“Kubbenin 
altında ezan sesi 
göğe yükselir” 

Anıtsal kubbeler, 
çini süslemeler, 
revaklı avlular. 

Medrese 

Herat 
Medreseleri, 
Semerkand Uluğ 
Bey Medresesi 

“İlmin 
duvarlarda 
yankılandığı 
mekânlar” 

Dört eyvanlı 
plân, hücreler, 
kütüphane. 

Hankâh 
Kâbil’deki derviş 
tekkesi 

“Gönüllerin 
aydınlandığı 
sükûnet yeri” 

Merkezi türbe, 
semâhâne, 
mütevazı 
süsleme. 

Köprü Kâbil Nehri 
Köprüsü 

“Suyun üstünde 
asılı kalmış taş 
kemer” 

Kesme taş, 
tek/çok gözlü 
form. 

Çeşme Kâbil’deki sebil 

“Susuzluğu 
gideren 
mermerden 
pınar” 

Oyma şebekeli, 
kitâbeli. 

Makbere 
Gûr-ı Emir 
Türbesi 

“Ölümsüzlüğün 
taşa işlendiği 
âbide” 

Kubbeli, çift katlı, 
mozaik çini 

Ünsiye 
Bâbür’ün 
Kâbil’deki inziva 
köşkü 

“Yalnızlığın 
şiirleştirildiği 
mekân” 

Küçük ölçekli, 
bahçe içinde. 

Kervansaray Belh 
Kervansarayı 

“Kervanların 
sığındığı taştan 
kale” 

Avlulu, ahırlı, 
yüksek duvarlı 

Köşk 
Şalimar 
Bahçelerindeki 
kasır 

“Gölgelerin 
serinlettiği 
mermer saray” 

Açık eyvanlar, 
havuzlu 

Hanlar 
Semerkand 
ticaret hanları 

“Altın ve ipeğin 
buluştuğu çarşı” 

Tonozlu 
dükkânlar 

Puthâneler 
Gazne’deki 
Hindu 
tapınakları 

“Putlarla dolu 
karanlık 
mabetler” 

Heykel nişleri, 
kule formlu 
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Şifâiye Herat Darüşşifası 
“Hastalara şifa 
dağıtan kubbe” 

Revaklı avlu, 
eczane odaları 

Safâiye Kâbil hamamları 
“Bedenin 
arındığı mermer 
mahfil” 

Kubbeli ılıklık, 
göbek taşı 

Zâviye Nakşibendi 
tekkesi 

“Gönül ehlinin 
toplandığı 
dergâh” 

Sadelik, ahşap 
tavan 

Bahçe (Bağ) Bağ-ı Dilgüşâ 
“Çiçeklerin 
Farsça konuştuğu 
cennet” 

Çârbağ düzeni, 
şadırvanlı 

Hamam Semerkand 
hamamları 

“Buharın taşa can 
verdiği mekân” 

Kubbeli, halvet 
hücreli 

Mescid Köy mescidleri 
“Gölgesinde dua 
edilen küçük 
mabet” 

Basit plan, 
minaresiz 

Rasathâne 
Semerkand 
gözlemevi 

“Yıldızların 
sırrını çözen 
kule” 

Silindirik form, 
merdivenli 

Çinihâne Herat çini 
atölyeleri 

“Firuzenin ateşle 
dans ettiği yer” 

Fırınlar, boya 
havuzları 

Mezarlar 
Bâbür’ün annesi 
için türbe 

“Hüzünle 
süslenmiş beyaz 
kubbe” 

Sekizgen plan, 
ayet yazılı 

Sonuç 

Zahîrüddîn Muhammed Bâbür, yalnızca büyük bir fütu-
hatçı ve devlet kurucu değil, aynı zamanda derin bir kültür ve 
sanat hâmisi olarak tarihteki yerini almıştır. Onun şahsiyeti ve 
faaliyetleri, Timurlu Rönesansı’nın bir devamı ve Hint coğraf-
yasındaki yeni bir yorum olarak karşımıza çıkmaktadır. Bu ça-
lışma, Bâbür’ün çok yönlü kimliğini ve bu kimliğin en samimi 
yansıması olan Bâbürnâme adlı eserinin, Türk-İslam sanat tarihi 
ve şehircilik anlayışı açısından taşıdığı değeri ortaya koymayı 
hedeflemiştir. 

Bâbür’ün, ataları Timur ve Uluğ Bey’in başlattığı mimari ve 
kültürel mirası hem bir hükümdar hem de bir sanatsever olarak 
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sahiplendiği görülmektedir. Onun Semerkand, Herat ve Kâbil 
gibi şehirlere dair yaptığı detaylı tasvirler, sadece fiziksel yapı-
ların bir envanteri değil, aynı zamanda bu şehirlerin ruhunu, 
tarihini ve sosyal dokusunu anlama çabasının bir ürünüdür. Bir 
bahçe mimarı titizliğiyle su yollarını ve peyzajı planlaması, bir 
stratejist olarak surları ölçtürmesi ve bir sanat eleştirmeni du-
yarlılığıyla yapıların estetik detaylarını kaydetmesi, onun Röne-
sans İnsanı vasfını açıkça kanıtlamaktadır. 

Bâbürnâme, 16. yüzyıl İslam mimarisinin envanteri niteli-
ğindedir. Eserdeki tasvirler, yalnızca fiziksel özellikleri değil, 
mekânların ruhunu da kayıt altına alarak, sanat tarihçileri için 
disiplinler arası bir rehber sunar. Bu veriler ışığında, Bâbürlü 
mimarisinin köken analizleri ve kültürel etkileşim haritaları 
oluşturulabilir.  

Bu bağlamda Bâbürnâme’de kullanılan mimari tanımlar, 
dönemin teknik sözlüğünü ortaya koymuştur: 

Tablo 2. Bâbür’ün Üslûbu ve Mimari Terminoloji 

Orijinal Terim Günümüz Karşılığı Bâbür’ün Kullanımı 

Kârgâh Atölye Çini üretim yeri 

Hâveli Konak Yüksek duvarlı özel 
mülk 

İmâret Külliye Cami-etrafı yapılar 

Serdâbe Yeraltı odası Yazlık serin mekân 

Bâbürnâme, bu özellikleriyle salt bir hatırat olmanın öte-
sinde, 15. ve 16. yüzyıl Türk-İslam dünyasının mimari biriki-
mini, şehircilik anlayışını ve estetik zevkini belgelemiştir. 
Eserde camilerden medreselere, türbelerden kervansaraylara, 
bahçelerden hamamlara kadar geniş bir yelpazede sınıflandırı-
lan mimari yapılar, Bâbür’ün bu alandaki gözlem gücünü  
ortaya koymuştur. Ayrıca onun Kâbil’de uyguladığı imar faali-
yetleri, bir fatihten ziyade fethettiği toprakları vatanlaştıran ve 
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orada kalıcı bir medeniyet inşa etmeye odaklanan bir devlet 
adamı portresi çizmiştir. 

Sonuç olarak Bâbür’ün mirası, kurduğu imparatorlukla  
sınırlı değildir. O, kılıcıyla fethettiği toprakları, kalemiyle kayıt al-
tına almış, dehasıyla imar etmiş ve sanatsever kişiliğiyle ölüm-
süzleştirmiştir. Timurlu mimarisinden miras aldığı çârbağ (dört 
parçalı bahçe) düzenini Hindistan’a taşımış, gördüğü yapılarda 
kullanılan tuğla işçiliğini, çini süslemeleri ve anıtsal giriş kapıla-
rını betimlemiştir. Bâbür’ün anlatımları, şehirlerin surlarla çevrili 
olduğunu, ana caddelerin ticari ve sosyal hayatı düzenlediğini 
gösterir. Orta Asya’dan Hint alt kıtasına uzanan mimari gelenek-
lerin izini sürerek kültürel sürekliliği kanıtlamıştır. 

Bu nedenle Bâbürnâme, hem bir hükümdarın iç dünyasına 
açılan pencere hem de Türk-İslam mimarisinin ve şehircilik 
kültürünün geçmişini anlamamızı sağlayan disiplinler arası bir 
kaynak olarak işlev görmektedir. Tarih, mimarlık ve sanat tarihi 
araştırmaları için ortak bir veri tabanı sunar. Mimari termino-
loji ve üslûp analizleri için temel bir metindir. Kayıp eserlerin 
rekonstrüksiyonunda kullanılabilecek niteliktedir. Türk-İslam 
sanatının Hindistan’daki yansımalarını gösterir. Bâbürnâme’deki 
mimari tasvirler, arkeolojik bulgularla karşılaştırmalı inceleme-
lere, Orta Asya ve Hint mimarisindeki ortak motiflerin yeniden 
yorumlanmasına imkân tanımaktadır. 
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