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Abstract 

This study aims to conduct an iconographic analysis of the scene known as “The 
Hospitality of Abraham” depicted in Byzantine-period churches in the Cappadocia 
region. Although this Old Testament-based scene was frequently represented in 
Byzantine art due to its rich symbolic meaning, it has been depicted only in a lim-
ited number of instances within Cappadocia. “The Hospitality of Abraham” holds 
significant theological and iconographic value, as it is considered the first annunci-
ation scene and symbolizes the doctrine of the Holy Trinity. The three angelic 
guests allude to the Triune God, while the bread and wine served by Abraham sym-
bolize the Eucharist. This scene has been identified in the churches of Yeni Tokalı, 
Çarıklı, Karanlık, Elmalı, and Kokar; however, none of these depictions have sur-
vived in a fully preserved form. The principal iconographic elements of the scene 
include Abraham, Sarah, and the three angels. Notable variations exist in the por-
trayal of these figures—for instance, Sarah is sometimes shown assisting Abraham 
in serving the guests, while in other depictions, she is represented observing the 
scene from behind a curtain. Additionally, in the Çarıklı Church, a calf suckling 
from its mother is depicted beneath the table, adding another layer of symbolic 
meaning. Although the biblical narrative references a tree as part of the scene, no 
such element has been identified in the Cappadocian examples analyzed in this 
study. In contrast, depictions from outside the region often include the tree, adher-
ing more closely to the textual source. While the scene is also encountered in minor 
arts, wall paintings, and illuminated manuscripts, this study excludes examples 
from the minor arts and manuscripts, focusing solely on mural representations. 
Through comparative analysis, this research seeks to elucidate the iconographic 
features and regional distinctions of this theologically significant scene within the 
broader context of Byzantine visual culture. 
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Giriş 

Kapadokya bölgesinde, Bizans dönemi resim sanatı içeri-
sinde İncil konulu sahnelere göre Tevrat konulu sahneler nicel 
olarak daha az sayıdadır. Tevrat konulu bu sahnelerden biri 
olan İbrahim’in Konukseverliği sahnesinin; Çarıklı Kilise, Yeni 
Tokalı Kilise, Elmalı Kilise, Karanlık Kilise ve Ihlara Kokar Kili-
sede tasvir edildiği tespit edilmiştir. Ancak bu sahnelerin tümü 
günümüze okunacak şekilde ulaşmamıştır. Tevrat kaynaklı 
olan İbrahim’in Konukseverliği sahnesi aynı zamanda en erken 
tarihli müjde sahnesi olması ve üçlü birliği temsil etmesi bakı-
mından önem taşımaktadır. Sahne bazen İbrahim’in İsak’ı  
Kurban etmesi sahnesi ile birlikte verilmiştir ancak çalışma kap-
samındaki sahnelerde böyle bir durum söz konusu değildir.  

Teoloji ve İkonografi 

Sahnenin ikonografisinde yer alan üç temel unsur; İbra-
him, Sara ve bir masa etrafında toplanan üç baş melektir. Sah-
nenin ikonografik kaynağı; Eski Ahit Yaratılış 18: 1-14’de şu 
şekilde geçmektedir: 

“İbrahim günün sıcak saatlerinde Mamre meşeliğindeki çadırı-
nın önünde otururken, RAB kendisine göründü. İbrahim karşısında 
üç adamın durduğunu gördü. Onları görür görmez karşılamaya 
koştu. Yere kapanarak, “Ey efendim, eğer gözünde lütuf bulduysam, 
lütfen kulunun yanından ayrılma” dedi, “Biraz su getirteyim, ayak-
larınızı yıkayın. Şu ağacın altında dinlenin. Madem kulunuza konuk 
geldiniz, bırakın size yiyecek bir şeyler getireyim. Biraz dinlendikten 
sonra yolunuza devam devam edersiniz.” Adamlar, “Peki, dediğin ça-
dıra, Sara’nın yanına gitti. Ona, “Hemen üç sea1ince un al, yoğurup 
pide yap” dedi. Ardından sığırlara koştu. Körpe ve besili bir buzağı 
seçip uşağına verdi. Uşak buzağıyı hemen hazırladı. İbrahim hazır-
lanan buzağıyı yoğurt ve sütle birlikte götürüp konuklarının önüne 

 
1 Yaklaşık 13 kg.  
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koydu. Onlar yerken o da yanlarında, ağacın altında durdu. Konuk-
lar, “Karın Sara nerede?” diye sordular. İbrahim, “Çadırda” diye ya-
nıtladı. O, “Gelecek yıl bu zamanda kesinlikle yanına döneceğim” 
dedi, “O zaman karın Sara’nın bir oğlu olacak.” Sara onun arkasında, 
çadırın girişinde durmuş dinliyordu. İbrahim’le Sara kocamışlardı, 
yaşları hayli ileriydi. Sara adetten kesilmişti. İçin için gülerek, “Bu 
yaştan sonra bu sevinci tadabilir miyim?” diye düşündü, “Üstelik 
efendim de yaşlı.” Rab İbrahim’e sordu: ‘Sara niçin, “Bu yaştan sonra 
gerçekten çocuk sahibi mi olacağım?’ diyerek güldü? Rab için olanak-
sız bir şey var mı? Belirlenen vakitte, gelecek yıl bu zaman yanına 
döndüğümde Sara’nın bir oğlu olacak.” Sara korktu, “Gülmedim” di-
yerek yalan söyledi. Rab, “Hayır güldün” dedi2.  

Eski ve Yeni Ahit’te karşımıza çıkan Müjde episodları farklı 
olduğu için Müjde ikonografilerinin de sahneden sahneye fark-
lılık gösterdiği görülmektedir. Kitab-ı Mukaddes’te bahsi geçen 
ilk Müjde, Eski Ahit Genesis/Yaratılış/Tekvin bölümünde geçen 
Sara ve İbrahim’e bir erkek çocuğunun olacağının müjdesinin 
verilmesidir. Aslında Eski Ahit kaynaklı bir Müjde sahnesi olan 
bu sahne Bizans resim sanatında İbrahim’in Konukseverliği 
olarak bilinmektedir. Ancak Müjde sahneleri bağlamında de-
ğerlendirildiğinde yaygın olarak işlenen üç sahneyi içinde ba-
rındırması açısından diğer Müjde sahnelerinden ayrılmaktadır. 
Bunlar; Tanrı’nın İbrahim’e Görünmesi ile Teofani, Tanrı’nın 
Üç Melek aracılığı ile İbrahim’i ziyaret etmesi ile Üçleme/Teslis 
ve İshak’ın bu üç melek tarafından hem İbrahim’e hem de eşi 
Sara’ya müjdesi ile gerçekleşmiştir. Diğer Müjde sahnelerinde 
müjde melek (Gabriel) aracılığı ile gerçekleşirken Sara ve İbra-
him’e Müjde sahnesinde melek görünümünde gelen üç kişiden 

 
2 Kutsal Kitap (Tevrat, Zebur, İncil), 2016, 15-16. 
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biri, aslında RAB’ın kendisidir. Yunan mitolojisinde sıklıkla işle-
nen bir konu olan Tanrı’nın antromorfik3 olarak insanlara gö-
rünmesi ve onlara konuk olması aslında Tanrı’nın onların 
kendisine olan bağlılığını test etmektedir4.  

Kapadokya bölgesinde İbrahim’in Konukseverliği sahnesi-
nin 5 kilisede tasvir edildiği bilinmektedir. Ancak günümüzde 
Yeni Tokalı ve Çarıklı Kiliseleri hariç diğer sahneler korunama-
mıştır.  

Sahne, Yeni Tokalı Kilisede (kuzey apsisin alt duvarının 
merkezinde bulunmaktadır. Sahnenin sol tarafı tahrip olmuş-
tur. Tokalı Kilisede oldukça gerçekçi bir şekilde işlenen sahnede 
kompozisyonun ortasında üç melek tasvir edilmiştir. Bu me-
leklerin ilahi kişileri temsil ettiği düşünülmektedir. Bu da başla-
rındaki haçlı halelerden anlaşılmaktadır. Ortadaki meleğin 
önden bakıldığında İsa’nın adını taşıdığı görülmektedir. Sahne-
nin solunda İbrahim sağında ise Sara resmedilmiştir5. Sahne-
nin merkezinde sağ eli ile masayı takdis eden sol eliyle de bir 
rulo tutan İsa tasvir edilmiştir. İsa’nın başının üzerinde “Kutsal 
Üçleme” yazmaktadır. Sahnenin solunda İbrahim masaya yak-
laşırken betimlenmiştir ancak sahnedeki tahribat nedeni ile yal-
nızca kıyafetlerinin bir kısmı görülebilmektedir6. Konuklar 
sigma şeklinde bir masanın etrafında oturmaktadır. Masanın 
üzerinde bir kase ve iki kadeh tasvir edilmiştir. Bu örnekte ol-
duğu gibi Santa Maria Maggiore Kilisesi (5. yy.) İbrahim’in Ko-
nukseverliği sahnesinde de merkezde yer alan üç melekten 
ortadakinin duruş ve ifadesi diğer iki melekten ayrılmaktadır. 
Bu bağlamda meleğin İsa’nın kendisi olabileceği düşünülmek-
tedir 7 (Resim 1-2).  

 
3 İnsan kılığında 
4 Demir 2018, 165-166.  
5 Jerphanion 1925-1942, 384. 
6 Epstein 1986, 68.  
7 Peers 2001, 37-38.  
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Resim 1. Yeni Tokalı Kilise, İbrahim’in Konukseverliği (Mustafa Uysun) 

 
Resim 2. Santa Maria Maggiore Kilisesi, İbrahim’in Konukseverliği  

(Anita Strezova) 
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İbrahim’in Konukseverliği sahnesi, Çarıklı Kilise de (11-13. 
yy.) ise sol apsisin üst kemer alınlığında yer almaktadır. Etrafı 
incilerle bezeli sigma formlu masanın etrafında üç melek baş-
larında incilerle süslü haçlı haleleri ile tasvir edilmiştir. Merkez-
deki melek sağ eli ile takdis ederken sol elinde de bir rulo 
tutmaktadır. Meleğin başının üzerinde ICXC monogramları ile 
“Kutsal Üçlü” yazısı bulunmaktadır. Sağ ve soldaki melekler in-
cilerle bezeli arkalıksız tahtlarda oturmaktadır. Ayakları ise yine 
incilerle bezeli sigma formlu suppadenium üzerindedir. Sağ-
daki melek elinde kadeh ile, Sara da elindeki su testisinden bu 
kadehe su dökerken tasvir edilmiştir. İbrahim ise sahnenin so-
lunda ayakta, elinde kase tutarken betimlenmiştir. Masanın al-
tında anasını emen bir buzağı tasviri görülmektedir. Masanın 
üzerinde çatal-bıçak, ortada bir kase ve iki yanında kadeh tas-
virleri görülmektedir. Bu, Son Akşam Yemeği sahnelerindeki 
yerleşim ile benzer özellik göstermektedir. Kasenin içerisinde 
İbrahim’in konukları için kurban ettiği buzağı görülebilmekte-
dir. Ravenna San Vitale ve Santa Maria Maggiore Kiliseleri, İb-
rahim’in Konukseverliği sahnelerinde buzağı kasenin içinde 
bütün halde betimlenmiştir. Ancak daha sonraki dönemlerde 
buzağının çoğunlukla başı tasvir edilecektir8. Yemek sahnele-
rinde erken dönem örneklerinde herkes tarafından kullanılan 
tek bir kase bulunmaktaydı. Daha sonra masaya çatal-bıçak da 
dâhil edilmiş ancak bunların da kaseler gibi kişiye özel olmadığı 
düşünülmektedir. Zamanla masadaki bu öğelerin sayılarında 
artış olmaya başlamış ve özellikle Geç Bizans dönemi resim sa-
natında bunu görmek mümkündür. Ayrıca sahnenin arkasında 
mimari yapılar da betimlenmiştir (Resim 3). 

 
8 Bunge 2007, 28. 
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Resim 3. Çarıklı Kilise, İbrahim’in Konukseverliği (Hatice Aydın) 

Eski Ahit ve Yeni Ahit kaynaklı Müjde sahnelerine bakıldı-
ğında bir ağacın varlığı söz konudur. Ravenna San Vitale Kilisesi 
(6. yy.) (Resim 4) ve Venedik San Marco Kilisesinde (13. yy.)  
(Resim 5) İbrahim’in Konukseverliği sahnelerinde ağaç tasviri 
net bir şekilde görülebilmekteyken bu araştırmada sahnelerde 
ağacın tasvir edilmediği görülmektedir.  

 
Resim 4. Ravenna San Vitale Kilisesi, İbrahim’in Konukseverliği (Şebnem Ersin) 



Kapadokya Kiliselerinde İbrahim’in Konukseverliği | 109 

 

 
Resim 5. Venedik San Marco Kilisesi, İbrahim’in Konukseverliği (Şebnem Ersin) 

Bu çalışma kapsamında melekler kanatlı bir şekilde tasvir 
edilmiştir. Ancak Roma Santa Maria Maggiore Kilisesi, İbra-
him’in Konukseverliği sahnesinde meleklerin kanatsız olarak 
tasvir edildiği görülmektedir (Resim 6). 

 
Resim 6. Santa Maria Maggiore Kilisesi, İbrahim’in Konukseverliği  

(Anita Strezova) 
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Eski Ahit’te İbrahim’in çadırda yaşadığı vurgusu yapılma-
sına rağmen Yeni Tokalı Kilise ve Çarıklı Kilisede çadır değil de 
mimari yapıların tasvir edildiği saptanmıştır. Ravenna San Vi-
tale Kilisesi ve Santa Maria Maggiore Kilisesi İbrahim’in Konuk-
severliği sahnelerinde de çadır yerine üçgen alınlıklı mimari 
yapıların betimlendiği dikkat çekmektedir.  

Araştırma kapsamında sahnede yer alan masaların sigma 
formlu olduğu tespit edilmiştir. Monreal mozaiğinde de (12-13. 
yy.) (Resim 7) tıpkı Elmalı ve Çarıklı Kiliselerinde olduğu gibi 
sigma formlu olup, Ravenna San Vitale Kilisesi İbrahim’in Ko-
nukseverliği sahnesinde kare formlu (Resim 8), Palermo, Ca-
pella Palatina (12. yy.) (Resim 9) ve Venedik San Marco 
Kilisesinde (13. yy.) ise dikdörtgen şeklinde betimlenmiştir.  

 
Resim 7. Monreal Mozaiği, İbrahim’in Konukseverliği (Şebnem Ersin) 
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Resim 8. Ravenna San Vitale Kilisesi, 
İbrahim’in Konukseverliği, 

(Şebnem Ersin) 

Resim 9. Palermo, Capella Palatina 
mozaiği, İbrahim’in Konukseverliği 

(Şebnem Ersin) 

Karanlık Kilisede (11-13. yy.) sahnenin sadece üst kısmı ko-
runabilmiştir. Sahnenin merkezinde haçlı haleleri ile üç melek, 
solda açık renk elbisesi ile İbrahim, sağda kahverengi elbisesi ile 
Sara tasvir edilmiştir. Her ikisi de mimari yapıların altındadır. 
Yerleşim planı ise Çarıklı Kilisede olduğu gibidir9.  

Elmalı Kilisede (11-12. yy.) ise sahne silik kalıntılardan  
güçlükle tanınabilmektedir, ancak kutsanmış tipe uygunluk 
göstermektedir. Sahnenin merkezinde melekler, meleklerin 
üzerinde İsa’yı sembolize eden IC XC monogramlarının ol-
duğu, solda İbrahim sağda ise Sara tasvirinin yer aldığı bilin-
mektedir10.  

 
9 Jerphanion 1925, 409.  
10 Jerphanion 1925, 441-442.  
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Kokar Kilisede (9-11. yy.) İbrahim’in Konukseverliği sahnesi 
günümüzde mevcut değildir ancak hem Restle11 hem de Thi-
erry yayınlarında bu sahnenin varlığından bahsetmiştir. Thi-
erry; kilisenin batı duvarın alt kısmında tanımlanamayacak 
kadar kötü durumda olan bir sahnenin varlığından bahseder. 
Masanın etrafında oturan figürlerden dolayı bunun İbrahim’in 
Konukseverliği sahnesi olabileceğine atıfta bulunur12. 

Metinlerdeki anlatım ile ikonografi farklılık gösterdiği gö-
rülmektedir. Metinlerdeki anlatımlarda ağaç, çadır, somon vb. 
öğelerden de bahsedilmesine karşın araştırmada bu unsurlar 
tespit edilememiştir.  

İbrahim’in Konukseverliği sahnesi ile İsa’nın yaşam siklu-
sunun ilk sahnesi olan Müjde sahnesinde Meryem ve Sara iko-
nografik ve tipolojik olarak benzer özellikler sergilemektedir13. 
Bu ikonografik benzerlik Eski ve Yeni Ahit müjde sahneleri ara-
sındaki tipolojik ilişkiyi yansıtmaktadır. Bu özelliklerden biri 
Meryem ve Sara’nın melekleri gördüklerinde verdikleri tepki-
dir. Sara Eski Ahit’teki anlatıma göre bir çadırın önünde betim-
lenmiştir ancak çalışma kapsamında ve benzer örneklerde 
mimari bir yapının önünde tasvir edilmiştir. Sara mimari bir 
yapının önünde ya da perdenin arkasında müjdeyi duyar ancak 
şaşırır ve nasıl olacak diye tereddüt eder. Meryem ise Gabriel’i 
gördüğünde şaşırır ancak hiçbir şekilde tereddüt etmez. 
Sara’nın tavrı ise Meryem’in aksine Tanrı’ya olan inancının ek-
sikliğinin bir ifadesi olarak yorumlanabilir.  

11. yüzyılda yaygınlaşan İbrahim’in Konukseverliği sahnesi, 
Çarıklı Kilisede kuzeydoğu köşe mekânında, Elmalı Kilisede 
kuzey haç kolunda yer almaktadır. Karanlık Kilisede ise Mer-
yem’e Müjde, Havarilerin Kutsanması ve Görevlendirilmesi 

 
11 Restle 1969. 
12 Thierry 1963, 117. 
13 Cormack 2008b, 889-991. 
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sahneleri ile birlikte nartekste tasvir edilmesi bu mekânın litür-
jik işlevi olduğunu düşündürtmektedir14. İbrahim’in Konukse-
verliği sahnesi, Ökaristi ile ilişkili olduğu için doğu bölümü 
resim programı içerisinde değerlendirilmiştir. Genellikle ku-
zeydoğuda bulunan sahnenin, Elmalı Kilisede olduğu gibi ba-
zen farklı yerlerde de olduğu görülebilmektedir15. Sahnede 
betimlenen üç konuk üçlü birliğe, masanın üzerindeki ekmek, 
şarap gibi unsurların varlığı da Ökaristi ayinine sembolik bir 
gönderme olabilir. Kutsal üçlünün vahiy edilmiş gerçeğe ve Or-
todoks inancının öğretilerine uygun tek tasviri İbrahim’in Ko-
nukseverliği sahnesidir16. 

Sonuç 

Çalışmanın konusunu oluşturan Eski Ahit kaynaklı “İbra-
him’in Konukseverliği” sahnesinin taşıdığı sembolik anlam ne-
deni ile Bizans tasvir sanatında sık karşılaşılan bir sahnedir. 
Fakat buna rağmen Kapadokya bölgesinde oldukça az sayıda 
tasvir edildiği gözlemlenmiştir bu da bu çalışmanın önemini ve 
özgün değerini ortaya çıkarmaktadır. Çalışma kapsamındaki 
sahnelerin bölge dışındaki örnekleri ile karşılaştırmalı bir de-
ğerlendirmesi yapılmıştır. Bu bağlamda sahnenin ikonografik 
öğeleri tespit edilebilmiştir. İkonografik çözümleme bağla-
mında sahnede yer alan başlıca figürler İbrahim, Sara ve bir 
masa etrafında toplanmış üç baş melektir. Meleklerin başların-
daki haçlı haleler onların kutsallığını vurgulamaktadır. Özel-
likle merkezde yer alan meleğin İsa’yı sembolize ettiği 
başındaki yazıtlar ve elinde tuttuğu rulo ile desteklenmektedir. 
Bu durum bölge dışındaki örneklerle genel olarak benzer özel-
lik sergilemektedir. Bazen sahnelerde farklılıklar görülebilmek-
tedir. Örneğin; Sara yine bir mimari öğenin önünde ancak 

 
14 Ataç 2015, 52. 
15 Ataç 2015, 86. 
16 Gagu 2023, 27. 
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sahnenin solunda değil sağında betimlenmiştir. Masanın üze-
rinde genellikle bir kase iki kadeh ve çatal-bıçak bulunmaktadır. 
Bölge dışındaki örneklere bakıldığında erken dönem örnekle-
rinden geç dönem örneklerine kadar metinlerde geçen ağaç, 
somon, vb. öğelere de yer verildiği gözlemlenmiştir. Ancak Ka-
padokya özelinde bakıldığında sahnelerdeki tasvirlerin ve üç 
konuk, İbrahim ve Sara’dan oluşan üç ikonografik unsura odak-
lanıldığı görülmüştür.  

Sonuç olarak “İbrahim’in Konukseverliği” sahnesi Kapa-
dokya bölgesinde az sayıda tasvir edilmesine rağmen Bizans sa-
natındaki teolojik ve sembolik anlamı nedeniyle özgün bir 
araştırma konusu olarak ortaya çıkmaktadır.  
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