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Abstract

This study aims to conduct an iconographic analysis of the scene known as “The
Hospitality of Abraham” depicted in Byzantine-period churches in the Cappadocia
region. Although this Old Testament-based scene was frequently represented in
Byzantine art due to its rich symbolic meaning; it has been depicted only in a lim-
ited number of instances within Cappadocia. “The Hospitality of Abraham” holds
significant theological and iconographic value, as it is considered the first annunci-
ation scene and symbolizes the doctrine of the Holy Trinity. The three angelic
guests allude to the Triune God, while the bread and wine served by Abraham sym-
bolize the Eucharist. This scene has been identified in the churches of Yeni Tokal,
Carikl, Karanlik, EImali, and Kokar; however, none of these depictions have sur-
vived in a fully preserved form. The principal iconographic elements of the scene
include Abraham, Sarah, and the three angels. Notable variations exist in the por-
trayal of these figures—for instance, Sarah is sometimes shown assisting Abraham
in serving the guests, while in other depictions, she is represented observing the
scene from behind a curtain. Additionally, in the Carikli Church, a calf suckling
from its mother is depicted beneath the table, adding another layer of symbolic
meaning. Although the biblical narrative references a tree as part of the scene, no
such element has been identified in the Cappadocian examples analyzed in this
study. In contrast, depictions from outside the region often include the tree, adher-
ing more closely to the textual source. While the scene is also encountered in minor
arts, wall paintings, and illuminated manuscripts, this study excludes examples
from the minor arts and manuscripts, focusing solely on mural representations.
Through comparative analysis, this research seeks to elucidate the iconographic
features and regional distinctions of this theologically significant scene within the
broader context of Byzantine visual culture.
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Girig

Kapadokya bolgesinde, Bizans donemi resim sanati igeri-
sinde Incil konulu sahnelere gore Tevrat konulu sahneler nicel
olarak daha az sayidadir. Tevrat konulu bu sahnelerden biri
olan Ibrahim'’in Konukseverligi sahnesinin; Carikli Kilise, Yeni
Tokal1 Kilise, Elmal Kilise, Karanlik Kilise ve Ihlara Kokar Kili-
sede tasvir edildigi tespit edilmistir. Ancak bu sahnelerin timi
gunimuze okunacak sekilde ulasmamustir. Tevrat kaynakl
olan Ibrahim’in Konukseverligi sahnesi ayni1 zamanda en erken
tarihli mujde sahnesi olmasi ve tiglii birligi temsil etmesi baki-
mindan 6nem tasimaktadir. Sahne bazen Ibrahim’in Isak’
Kurban etmesi sahnesi ile birlikte verilmistir ancak calisma kap-
samindaki sahnelerde boyle bir durum s6z konusu degildir.

Teoloji ve Ikonografi

Sahnenin ikonografisinde yer alan ti¢ temel unsur; Ibra-
him, Sara ve bir masa etrafinda toplanan ¢ bas melektir. Sah-
nenin ikonografik kaynagi; Eski Ahit Yaratihs 18: 1-14’de su
sekilde gecmektedir:

“Ibrahim giiniin sicak saatlerinde Mamre meseligindeki cadiri-
mn éniinde otururken, RAB kendisine goriindii. Ibrahim karsisinda
ti¢ adamin durdugunu gordi. Onlar gorir gormez karsilamaya
kostu. Yere kapanarak, “Ey efendim, eger goziinde lituf bulduysam,
litfen kulunun yamndan ayrilma” dedi, “Biraz su getirteyim, ayak-
larimize yikayin. Su agacin altinda dinlenin. Madem kulunuza konuk
geldiniz, birakin size yiyecek bir seyler getireyim. Biraz dinlendikten
sonra yolunuza devam devam edersiniz.” Adamlar, “Peki, dedigin ¢a-
diwra, Sara’'mn yamina gitti. Ona, “Hemen iig¢ sea'ince un al, yogurup
pide yap” dedi. Ardindan sigirlara kostu. Korpe ve besili bir buzagt
secip usagina verdi. Usak buzagryr hemen hazirlads. Ibrahim hazir-
lanan buzaguy: yogurt ve siitle birlikte gotiiriip konuklarimn oniine

!'Yaklagik 13 kg.
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koydu. Onlar yerken o da yanlarinda, agacin altinda durdu. Konuk-
lar, “Karin Sara nerede?” diye sordular. Ibrahim, “Cadirda” diye ya-
nitlads. O, “Gelecek yil bu zamanda kesinlikle yanina donecegim”
dedi, “O zaman karin Sara’nin bir oglu olacak.” Sara onun arkasinda,
cadirin girisinde durmus dinliyordu. Ibrahim’le Sara kocamuglards,
yagslart hayli ileriydi. Sara adetten kesilmisti. Igin icin giilerek, “Bu
yagtan sonra bu sevinci tadabilir miyim?” diye diigiindii, “Ustelik
efendim de yash.” Rab Ibrahim'e sordu: ‘Sara nigin, “Bu yastan sonra
gergekten cocuk sahibi mi olacagim?’ diyerek giildii? Rab icin olanak-
s1z bir sey var mi? Belirlenen vakitte, gelecek yil bu zaman yanina
dondiigiimde Sara’min bir oglu olacak.” Sara korktu, “Gillmedim” di-
yerek yalan séyledi. Rab, “Hayur giildiin” dedi®.

Eski ve Yeni Ahit’te karsimiza ¢ikan Mujde episodlar: farkl
oldugu icin Mujde ikonografilerinin de sahneden sahneye fark-
Iilik gosterdigi gorulmektedir. Kitab-1 Mukaddes’te bahsi gecen
ilk Mujde, Eski Ahit Genesis/Yaratilig/Tekvin bolumuinde gecen
Sara ve Ibrahim’e bir erkek cocugunun olacagimin mijdesinin
verilmesidir. Aslinda Eski Ahit kaynakl bir Mujde sahnesi olan
bu sahne Bizans resim sanatinda Ibrahim'in Konukseverligi
olarak bilinmektedir. Ancak Miijde sahneleri baglaminda de-
gerlendirildiginde yaygin olarak iglenen Ui¢ sahneyi icinde ba-
rindirmasi agisindan diger Mujde sahnelerinden ayrilmaktadar.
Bunlar; Tanr’'nin Ibrahim’e Goértinmesi ile Teofani, Tanrr’nin
Ucg Melek araciligi ile Ibrahim’i ziyaret etmesi ile Ucleme/Teslis
ve Ishak’m bu ti¢ melek tarafindan hem Ibrahim’e hem de esi
Sara’ya mujdesi ile gerceklesmistir. Diger Mujde sahnelerinde
miijde melek (Gabriel) aracihg ile gerceklesirken Sara ve Ibra-
him’e Mujde sahnesinde melek goruntimunde gelen U kisiden

2 Kutsal Kitap (Tevrat, Zebur, Incil), 2016, 15-16.
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biri, ashnda RAB’1n kendisidir. Yunan mitolojisinde siklikla igle-
nen bir konu olan Tanri’'min antromorfik?® olarak insanlara go-
riunmesi ve onlara konuk olmasi aslinda Tanri’nin onlarin
kendisine olan bagliligin test etmektedir*.

Kapadokya bélgesinde Ibrahim’in Konukseverligi sahnesi-
nin 5 kilisede tasvir edildigi bilinmektedir. Ancak gintiimuizde
Yeni Tokali ve Carikl Kiliseleri hari¢ diger sahneler korunama-
mugtir.

Sahne, Yeni Tokali Kilisede (kuzey apsisin alt duvarmin
merkezinde bulunmaktadir. Sahnenin sol tarafi tahrip olmus-
tur. Tokali Kilisede oldukca gercekgi bir sekilde iglenen sahnede
kompozisyonun ortasinda ti¢ melek tasvir edilmistir. Bu me-
leklerin ilahi kisileri temsil ettigi dusunulmektedir. Bu da bagla-
rindaki hach halelerden anlagilmaktadir. Ortadaki melegin
onden bakildiginda Isa'nin adim tagidiga goriilmektedir. Sahne-
nin solunda Ibrahim sagmnda ise Sara resmedilmistir®. Sahne-
nin merkezinde sag eli ile masayi takdis eden sol eliyle de bir
rulo tutan Isa tasvir edilmistir. Isa'mn baginin tizerinde “Kutsal
Ucleme” yazmaktadir. Sahnenin solunda Ibrahim masaya yak-
lagirken betimlenmistir ancak sahnedeki tahribat nedeni ile yal-
nizca kiyafetlerinin bir kismi goérilebilmektedir®. Konuklar
sigma geklinde bir masanin etrafinda oturmaktadir. Masanin
uzerinde bir kase ve iki kadeh tasvir edilmistir. Bu 6rnekte ol-
dugu gibi Santa Maria Maggiore Kilisesi (5. yy.) Ibrahim’in Ko-
nukseverligi sahnesinde de merkezde yer alan {i¢ melekten
ortadakinin durus ve ifadesi diger iki melekten ayrilmaktadr.
Bu baglamda melegin Isamn kendisi olabilecegi duisiniilmek-
tedir 7 (Resim 1-2).

3 Insan kihginda

4 Demir 2018, 165-166.

5 Jerphanion 1925-1942, 884.
6 Epstein 1986, 68.

7 Peers 2001, 37-38.
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Resim 1. Yeni Tokali Kilise, Ibrahim’in Konukseverligi (Mustafa Uysun)

e

Resim 2. Santa Maria Maggiore Kilisesi, Ibrahim’in Konukseverligi
(Anita Strezova)
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Ibrahim’in Konukseverligi sahnesi, Carikh Kilise de (11-18.
yy.) ise sol apsisin Uist kemer alinliginda yer almaktadir. Etrafi
incilerle bezeli sigma formlu masanin etrafinda Gi¢ melek bag-
larinda incilerle suisli hagli haleleri ile tasvir edilmigtir. Merkez-
deki melek sag eli ile takdis ederken sol elinde de bir rulo
tutmaktadir. Melegin baginin uizerinde ICXC monogramlari ile
“Kutsal Uglii” yazis1 bulunmaktadir. Sag ve soldaki melekler in-
cilerle bezeli arkaliksiz tahtlarda oturmaktadir. Ayaklari ise yine
incilerle bezeli sigma formlu suppadenium tzerindedir. Sag-
daki melek elinde kadeh ile, Sara da elindeki su testisinden bu
kadehe su dokerken tasvir edilmistir. Ibrahim ise sahnenin so-
lunda ayakta, elinde kase tutarken betimlenmistir. Masanin al-
tinda anasinm1 emen bir buzag tasviri gorialmektedir. Masanin
uzerinde catal-bicak, ortada bir kase ve iki yaninda kadeh tas-
virleri gorulmektedir. Bu, Son Aksam Yemegi sahnelerindeki
yerlesim ile benzer ozellik gostermektedir. Kasenin igerisinde
Ibrahim’in konuklar icin kurban ettigi buzag1 gortilebilmekte-
dir. Ravenna San Vitale ve Santa Maria Maggiore Kiliseleri, Ib-
rahim’in Konukseverligi sahnelerinde buzag kasenin icinde
butin halde betimlenmistir. Ancak daha sonraki dénemlerde
buzagimin ¢ogunlukla bas1 tasvir edilecektir®. Yemek sahnele-
rinde erken donem orneklerinde herkes tarafindan kullanilan
tek bir kase bulunmaktaydi. Daha sonra masaya ¢atal-bicak da
dahil edilmis ancak bunlarin da kaseler gibi kisiye 6zel olmadig:
dusinilmektedir. Zamanla masadaki bu 6gelerin sayilarinda
artis olmaya baglamaig ve 6zellikle Ge¢ Bizans donemi resim sa-
natinda bunu gérmek mumkuindir. Ayrica sahnenin arkasinda
mimari yapilar da betimlenmistir (Resim 3).

8 Bunge 2007, 28.
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Resim 3. Carikh Kilise, Ibrahim’in Konukseverligi (Hatice Aydn)

Eski Ahit ve Yeni Ahit kaynakli Mujde sahnelerine bakildi-
ginda bir agacin varligi s6z konudur. Ravenna San Vitale Kilisesi
(6. yy.) (Resim 4) ve Venedik San Marco Kilisesinde (13. yy.)
(Resim 5) Ibrahim’in Konukseverligi sahnelerinde agac tasviri
net bir sekilde gortlebilmekteyken bu arastirmada sahnelerde
agacin tasvir edilmedigi gorulmektedir.

Resim 4. Ravenna San Vitale Kilisesi, Ibrahim’in Konukseverligi (Sebnem Ersin)
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Resim 5. Venedik San Marco ﬂsesi, Ibrahim’in Konukseverligi (Sebnem Ersin)

Bu calisma kapsaminda melekler kanath bir gekilde tasvir
edilmigtir. Ancak Roma Santa Maria Maggiore Kilisesi, Ibra-
him’in Konukseverligi sahnesinde meleklerin kanatsiz olarak
tasvir edildigi gorulmektedir (Resim 6).

Resim 6. Santa Maria Maggiore Kilisesi, Ibrahim’in Konukseverligi
(Anita Strezova)
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Eski Ahit’te Ibrahim’in cadirda yasadig1 vurgusu yapilma-
sina ragmen Yeni Tokali Kilise ve Carikli Kilisede cadir degil de
mimari yapilarin tasvir edildigi saptanmistir. Ravenna San Vi-
tale Kilisesi ve Santa Maria Maggiore Kilisesi Ibrahim’in Konuk-
severligi sahnelerinde de cadir yerine ticgen alinlikli mimari
yapilarin betimlendigi dikkat cekmektedir.

Aragtirma kapsaminda sahnede yer alan masalarin sigma
formlu oldugu tespit edilmistir. Monreal mozaiginde de (12-13.
yy.) (Resim 7) tipki Elmali ve Carikli Kiliselerinde oldugu gibi
sigma formlu olup, Ravenna San Vitale Kilisesi Ibrahim’in Ko-
nukseverligi sahnesinde kare formlu (Resim 8), Palermo, Ca-
pella Palatina (12. yy) (Resim 9) ve Venedik San Marco
Kilisesinde (13. yy.) ise dikdortgen seklinde betimlenmistir.

Wl\/ﬁ\ﬁ\%ﬁ :

Resim 7. Monreal Mozaug1 Ibrahim’in Konukseverhg1 (§ebnem Ersin)
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Resim 8. Ravenna San Vitale Kilisesi, Resim 9. Palermo, Capella Palatina
Ibrahim'’in Konukseverligi, mozaigi, Ibrahim’in Konukseverligi
(Sebnem Ersin) (Sebnem Ersin)

Karanlik Kilisede (11-18. yy.) sahnenin sadece tst kismi ko-
runabilmistir. Sahnenin merkezinde hagli haleleri ile ti¢ melek,
solda acik renk elbisesi ile Ibrahim, sagda kahverengi elbisesi ile
Sara tasvir edilmigtir. Her ikisi de mimari yapilarin altindadur.
Yerlesim plani ise Carikli Kilisede oldugu gibidir®.

Elmali Kilisede (11-12. yy.) ise sahne silik kalintilardan
guclikle taninabilmektedir, ancak kutsanmis tipe uygunluk
gostermektedir. Sahnenin merkezinde melekler, meleklerin
uzerinde Isa'y1 sembolize eden IC XC monogramlarmin ol-
dugu, solda Ibrahim sagda ise Sara tasvirinin yer aldig1 bilin-
mektedir'©.

9 Jerphanion 1925, 409.
10 Jerphanion 1925, 441-442.
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Kokar Kilisede (9-11. yy.) Ibrahim’in Konukseverligi sahnesi
ginimuizde mevcut degildir ancak hem Restle!! hem de Thi-
erry yayimnlarinda bu sahnenin varligindan bahsetmistir. Thi-
erry; kilisenin bati duvarin alt kisminda tanimlanamayacak
kadar kotii durumda olan bir sahnenin varhigindan bahseder.
Masamn etrafinda oturan figtirlerden dolay1 bunun Ibrahim’in
Konukseverligi sahnesi olabilecegine atifta bulunur'2.

Metinlerdeki anlatim ile ikonografi farklilik gosterdigi go-
rilmektedir. Metinlerdeki anlatimlarda agag, cadir, somon vb.
ogelerden de bahsedilmesine karsin arastirmada bu unsurlar
tespit edilememisgtir.

Ibrahim’in Konukseverligi sahnesi ile Isa’nin yagam siklu-
sunun ilk sahnesi olan Mujde sahnesinde Meryem ve Sara iko-
nografik ve tipolojik olarak benzer 6zellikler sergilemektedir's.
Bu ikonografik benzerlik Eski ve Yeni Ahit miijde sahneleri ara-
sindaki tipolojik iligkiyi yansitmaktadir. Bu 6zelliklerden biri
Meryem ve Saranin melekleri gordiiklerinde verdikleri tepki-
dir. Sara Eski Ahit’teki anlatima gore bir ¢adirin 6ntinde betim-
lenmigtir ancak calisma kapsaminda ve benzer Orneklerde
mimari bir yapinin 6ntunde tasvir edilmistir. Sara mimari bir
yapinin 6nunde ya da perdenin arkasinda mujdeyi duyar ancak
sasirir ve nasil olacak diye tereddiit eder. Meryem ise Gabriel’i
gorduginde sasirnir ancak hicbir sekilde tereddit etmez.
Sara’nin tavri ise Meryem’in aksine Tanr1'ya olan inancinin ek-
sikliginin bir ifadesi olarak yorumlanabilir.

11. ylizyilda yayginlasan Ibrahim’in Konukseverligi sahnesi,
GCarikl Kilisede kuzeydogu kose mekaninda, Elmali Kilisede
kuzey ha¢ kolunda yer almaktadir. Karanlik Kilisede ise Mer-
yem’e Mijde, Havarilerin Kutsanmasi ve Gorevlendirilmesi

1 Restle 1969.
12 Thierry 1968, 117.
13 Cormack 2008b, 889-991.
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sahneleri ile birlikte nartekste tasvir edilmesi bu mekanin littr-

jik islevi oldugunu dusiindiirtmektedir'4. ibrahim’in Konukse-
verligi sahnesi, OKkaristi ile iligkili oldugu icin dogu bolimi
resim programui igerisinde degerlendirilmistir. Genellikle ku-
zeydoguda bulunan sahnenin, Elmali Kilisede oldugu gibi ba-
zen farkl yerlerde de oldugu gorulebilmektedir'®. Sahnede
betimlenen ui¢ konuk ugli birlige, masanin tizerindeki ekmek,
sarap gibi unsurlarm varhg da Okaristi ayinine sembolik bir
gonderme olabilir. Kutsal Ucliintin vahiy edilmis gercege ve Or-
todoks inancinin égretilerine uygun tek tasviri [brahim’in Ko-
nukseverligi sahnesidir'®.

Sonug

Calismanin konusunu olusturan Eski Ahit kaynakli “Ibra-
him’in Konukseverligi” sahnesinin tagidig sembolik anlam ne-
deni ile Bizans tasvir sanatinda sik kargilagilan bir sahnedir.
Fakat buna ragmen Kapadokya bolgesinde oldukca az sayida
tasvir edildigi gézlemlenmistir bu da bu ¢calisgmanin 6nemini ve
ozgun degerini ortaya ¢ikarmaktadir. Calisma kapsamindaki
sahnelerin bolge disindaki 6érnekleri ile karsilagtirmali bir de-
gerlendirmesi yapilmugtir. Bu baglamda sahnenin ikonografik
ogeleri tespit edilebilmistir. Tkonografik ¢oziimleme bagla-
minda sahnede yer alan baslica figtirler Ibrahim, Sara ve bir
masa etrafinda toplanmus ¢ bag melektir. Meleklerin baglarin-
daki hach haleler onlarm kutsalligini vurgulamaktadir. Ozel-
likle merkezde yer alan melegin Isa'y1 sembolize ettigi
bagindaki yazitlar ve elinde tuttugu rulo ile desteklenmektedir.
Bu durum boélge disindaki 6rneklerle genel olarak benzer 6zel-
lik sergilemektedir. Bazen sahnelerde farkliliklar gorilebilmek-
tedir. Ornegin; Sara yine bir mimari 6genin 6niinde ancak

14 Atag 2015, 52.
15 Atag 2015, 86.
16 Gagu 2028, 27.
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sahnenin solunda degil saginda betimlenmigtir. Masanin tize-
rinde genellikle bir kase iki kadeh ve ¢atal-bicak bulunmaktadir.
Bolge digindaki 6rneklere bakildiginda erken donem ornekle-
rinden ge¢c donem orneklerine kadar metinlerde gecen agac,
somon, vb. 6gelere de yer verildigi gézlemlenmistir. Ancak Ka-
padokya ozelinde bakildiginda sahnelerdeki tasvirlerin ve ¢
konuk, Ibrahim ve Sara’dan olusan ti¢ ikonografik unsura odak-
lanildig1 géralmuistar.

Sonug olarak “Ibrahim’in Konukseverligi” sahnesi Kapa-
dokya bolgesinde az sayida tasvir edilmesine ragmen Bizans sa-
natindaki teolojik ve sembolik anlami nedeniyle 6zgun bir
arastirma konusu olarak ortaya ¢ctkmaktadir.
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