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Abstract 

The Theatre of Perge was constructed outside the city’s Hellenistic fortifications, 
leaning against the eastern slope of Kocabelen Hill. It is the second best-preserved 
Roman theatre in the Pamphylia region after the Ancient Theatre of Aspendos. Ar-
chitecturally reflecting the “Graeco-Roman” style, the structure is based on the lay-
out of a Greek theatre, yet it incorporates the design and stylistic characteristics of 
Roman architecture. The cavea, with a seating capacity of approximately 10,000 
spectators, is divided into two sections by a circular passage known as the praecinctio. 
At the upper section of the theatre lies a gallery that contributes to the acoustics, 
with a priest’s box (tribunalia) situated above it. The relationship between the or-
chestra area at the center of the theatre and the stage building changed over time. 
A protective marble wall added around the orchestra in the 3rd century AD indi-
cates that the theatre was used not only for dramatic performances during this pe-
riod but also for water shows, wild animal displays, and gladiatorial combats. One 
of the most striking parts of the theatre is the stage building (scaenae frons), which, 
according to scholarly analyses, was originally two stories high but was raised to 
three stories during a later construction phase. The proscaenium in front of the stage 
was adorned with Corinthian columns and semicircular pediments in the form of 
scallop shells. On the first level, five main doors arranged symmetrically—de-
scending in height from the center toward the sides—can be observed. The friezes 
on the lower podium depicting the life of the god Dionysos, along with the magnif-
icent central Porta Regia, highlight the artistic richness of the structure. Today, the 
hyposcaenium and the first level of the stage building remain in situ, while architec-
tural elements belonging to the upper stories have been recovered through exca-
vations. 
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Perge Tiyatrosu kentte Hellenistik Surun dışında konuşlan-
dırılarak inşa edilmiştir (Şekil 1). Aspendos Antik Kenti Tiyatro-
sundan sonra Pamphylia Bölgesinde en iyi korunmuş ikinci 
Roma Tiyatrosudur1. Greko-Romen denilen ve Anadolu Tiyat-
rolarında sıklıkla kullanılmış olan planda tasarlanmıştır. Yapı 
kendi içinde hem Yunan hem de Roma Mimarlığının özellikle-
rini taşımaktadır. Plan ve şekil olarak Yunan tiyatro mimarisi te-
mel alınmış, ancak uygulama Roma stilistik özellikleri 
göstermektedir2 (Şekil 2). Hellenistik Dönem Tiyatrosunun da 
burada inşa edilmiş olup olmadığı henüz araştırılmamıştır3. 
Cavea, Kocabelen tepesinin doğu yamacına yaslanmaktadır. 
Orkestra yarım daireden biraz daha büyüktür4. Cavea ortasında 
praecinctio da bilinen dairesel bir yürüyüş yolu ikiye ayrılmış-
tır. Oturma basamakları (cavea) scalaria olarak isimlendirilen 
merdivenler tarafından dikey olarak bölünerek üçgen şeklin-
deki bölgelere (cunaeus) ayrılmıştır ve bu merdivenler üst kat-
lara ulaşmayı kolaylaştırmaktadır. Cavea'nın üst kısmında 
akustikte önemli bir rol oynayan galeri bulunmaktadır. Aditi 
maximi'nin üzeri Roma tiyatrosunun tipik bir özelliği olarak- 
kapatılmış ve üzerine tribunalia (rahip locası) inşa edilmiştir5. 
Tribunalia her iki taraftan da oturma basamakları ile sınırlandı-
rılmıştır. Aditi maximi'ye ek olarak, tiyatroya girip çıkmayı ko-
laylaştırmak için dört tünel girişi ile cavaenın arka cephesinden 
doğrudan praecinctio'ya ulaşılıyordu. Perge'deki tiyatro yakla-
şık 10.000 seyirci kapasitesine sahiptir. 

Cavea ve Scaenae arasında yer alan Orkestra, düz bir alan 
oluşturur ve yarım daireden biraz daha büyüktür. Başlangıçta 

 
1 Öztürk 2009, 14; Alanyalı 2013, 46. 
2 Öztürk 2009, 11; Alanyalı 2013, 46. 
3 İnan v.d. 2000, 299, Not 40. 
4 İnan v.d. 2000, 288-290; Alanyalı 2013, 46. 
5 Öztürk 2009, 12; Alanyalı 2013, 46. 
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orkestra, ziyaretçilerin cavea'ya ve oyuncuların scaenae'ye eri-
şimini sağlıyordu6. MS 3. yüzyılda inşa edilen koruyucu mer-
mer duvar, bu dönemde Perge tiyatrosunda su oyunları, vahşi 
hayvan dövüşleri ve gladyatör dövüşleri yapıldığını göstermek-
tedir7. Hyposcaenium8 ve scaenae fronsun ilk katı in situ olarak 
korunmuştur, ancak diğer iki katın tüm mimari elemanları ka-
zılarda ele geçmiştir. 

Perge Tiyatrosunun scaenae fronsu merhum Arzu Öztürk 
tarafından doktora tezi olarak çalışılmıştır9 (Şekil 3). Öztürk'ün 
bilimsel analizleri, scaenae frons'un başlangıçta sadece iki katlı 
olduğunu, ancak daha sonraki bir inşaat aşamasında üçüncü bir 
kat eklendiğini ortaya koymuştur10. Proscaenium sahne binası-
nın önünde uzanır11. Proscaenium, Korinth sütunlu altı yarım 
daire aedicula ve bunların üzerinde istiridye formlu yarım da-
ire alınlıkla son bulmaktadır. Aedikulaların her biri arasında bir 
kapı vardır, ancak bu kapı daha sonra tuğlayla örülerek kapatıl-
mıştır12. Lento üzerinde yaklaşık 0,3 metre yüksekliğinde bir 
Eroslu frizler yer almaktadır13 (Şekil 4; Resim 1-2). 

Birinci katta, yükseklikleri merkezden yanlara doğru azalan 
beş kapı yer alır14. Birinci kattaki parascaeniumda da iki açıklık 
(aulae) bulunmakta ve toplam kapı sayısı yediye çıkmaktadır. 
Tüm katlardaki mimari düzenlemede alta yükseltilmiş bir pod-
yum yer alır. Birinci katın podyumlarında in situ tanrı Diony-
sos’un hayatını anlatan friz bulunmaktadır15 (Resim 3-4). 

 
6 Öztürk 2009, 12; Alanyalı 2013, 46. 
7 Alanyalı 2013, 46 dpt. 314. 
8 Öztürk 2009, 34. 84; Alanyalı 2013, 46. 
9 İnan sen. A. 2000, 290-298; Öztürk 2004; Öztürk 2005; Öztürk 2009; Alanyalı 2013, 46 Not 316. 
10 Öztürk 2004, 205 F.; Öztürk 2005, 35; Öztürk 2009, 113-117; Alanyalı 2013, 48. 
11 İnan sen. A. 2000, 290-291 Res. 5; Öztürk 2005, 35 F.; Öztürk 2004, 205-207; Öztürk 2009, 12; 
Alanyalı 2013, 46-47. 
12 Öztürk 2004, 207; Öztürk 2009, 24-34. 80-84; Alanyalı 2013, 47. 
13 İnan v.d. AA 2000, 31-318, Res. 43; Alanyalı 2013, 47 dpt. 319. 
14 Öztürk 2004, 207; Öztürk 2005, 36; Öztürk 2009, 34-51. 84-86; Alanyalı 2013, 47. 
15 İnan v.d. 2000, 294. 322-330; Öztürk 2004, 207 F.; Alanyalı 2013, 47. 
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Merkezde Porta Regia tüm ihtişamı ile vurgulayıcı bir pozis-
yondadır. Porta Regia ile ilk iki hospitalis arasında duvar içeri-
sinde yarım daire şeklinde bir niş bulunmaktadır; bunların her 
birinde bir heykel yer almaktaydı16. Sütunların Attik-İyon sütun 
kaideleri, düz sütun kaideleri ve Korinth başlıklarından oluş-
maktadır17. Arşitravlar üç fascia ve avcı puttolar ve vahşi hay-
vanların bitki süslemelerin içinde tasvir edildiği bir friz ile 
bezenmiştir. Bunu konsol kornişi takip etmektedir18. 

İkinci kattın podyum frizinde Kentauroamchia frizi bulu-
nuyordu19 (Resim 8-9). Kentauromakhia Frizinin ortasında, 
Porta Regia'nın hemen üzerine gelen kısımda kurban sahnesi 
içeren bir frizi yerleştirilmişti20. Kurban frizinin her iki yanında 
Kentauromakhia panelleri sınırlandırlıyordu (Resim 5-7). İkinci 
kattaki sütunları kompozit başlıklı ve arşitravlar üç fascia'ya 
üzerinde bitki bezemeli frizli arşitravlarla süslenmişti. 

Üçüncü kat biraz geriye çekilmiş ve ikinci katın attikası üze-
rine yerilmişti. Bu katın podyumunu Gigantomakhia sahnele-
rini yer aldığı friz süslemekteydi21 (Resim 10). Bu katın sütun 
başlıkları akantus yaprakları ve Eros figürlerinin taşıdığı gir-
landlarla süslenmişti. Bunun üzerinde üç fascia ve sarmal bitki 
frizli süslü arşitrav, üzerinde maske tasvirleri olan bir korniş bu-
lunmaktadır. 

Öztürk'ün scaenae frons çalışmasına göre üç katının pod-
yumunda birer friz yer almaktadır. Dionysos Frizi halen in situ 
olarak yerinde bulunmaktadır. İkinci ve üçüncü katlara Kentau-
romakhia ve Gigantomakhia frizleri in situ olarak ele geçmemiş 

 
16 Öztürk 2004, 209 Res. 5. 
17 İnan v.d. AA 2000, 291-294. 
18 Öztürk 2009, 80-84. 
19 İnan v.d. AA 2000, 294 F .; Öztürk 2004, 207; Öztürk 2005, 36; Öztürk 2009, 51-67. 86-87; 
Alanyalı 2013, 47-50. 
20 Demirer 2005, 141. 249; İnan v.d. AA 2000, 331 F.; Öztürk 2004, 208; Öztürk 2009, 20; Özgür 
2011, 108-113; Alanyalı 2013, 47. 146-150; Alanyalı 2019, 105 
21 İnan v.d. AA 2000, 296; Öztürk 2004, 207; Öztürk 2005, 36 F.; Öztürk 2009, 67-79. 87 F.; Alanyalı 
2013, 48-50. 
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olmasından dolayı, frizlerin hangi kata yerleştirildiği sorusu-
nun çözümlenmesi gerekmekteydi. Eğer ikonografik olarak 
frizleri karşılaştırırsak Gigantomakhia en üstte katta olası düşü-
nülmelidir. Çünkü tanrılar gökyüzüne en yakın olan yüksek 
dağ Olympos’ta yaşamaktadırlar. Bu nedenle Kentauromakhia 
frizinin alt katta yer aldığı kabul edilmelidir. Bu soruna Roma 
lahit kabartmaları örnekleri ile çözüme ulaşmak mümkün-
dür22. İlk lahit örneği Vatikan müzesindendir. Lahdin yalnızca 
tekne kısmı korunmuştur23. Tanrılara karşı gigantların savaşı 
anlatılmıştır. Lahit üzerindeki gigant tasvirlerinin hemen he-
men hepsinin yukarı doğru bakması tanrıların lahdin kapa-
ğında resmedilmiş olduğu düşüncesini doğurmuştur. İkinci 
lahit ise Museo Nazionale Romano'da muhafaza edilmektedir 
ve tekne üzerinde bir Kentauromakhia sahnesi yer alır24. Ka-
pağı üzerinde ise Gigantomakhia friz görülmektedir. Bu tarz 
kullanımlar ve sahnelerin yerleştirilmesi Giagantomakhia’nın 
tiyatroda en üst katta sergilenmesi gerektiğini desteklemekte-
dir. Öztürk'ün çalışmalarına göre, scaenae frons üç katlıydı ve 
her katta farklı bir sütun düzeni vardı, bunların her biri bir 
podyum frizi destekliyor olmalıydı. Dolayısıyla, mimari açıdan 
Kentauromakhia frizinin25 ikinci katta, Gigantomakhia frizi-
nin26 ise üçüncü katta yer almış olduğunu kabul etmeliyiz. 

Friz panellerinin çoğunun arkası pürüzsüz ve düz bir şekilde 
işlenmiştir27. Bu tür çalışma hem zaman alıcı hem de maliyetli 
yükselttiği için neden böyle işlenmiş olduğu soru işaretini oluştur-

 
22 Alanyalı 2013, 49-50. 
23 Robert 1897, No: 94; Kleiner 1949, 17; Sichtermann- Koch 1975, 30 lev. 44, 2. 46 No: 21; Koch-
Sichtermann 1982, 147 Res. 163; Sichtermann 1992, 168-170 Taf. 117, 2-4; 118-119; 120, 2-3 No: 146; 
Krierer 1995, 40-41. Taf. 7, 26-27; 8, 28. 
24 Andreae 1957, 229; Andreae 1963, 68-69.; Sichtermann1982, 170-171. Taf. 120, 1; 121, 2-3 No: 148; 
Sengelin 1997, 712 No: 404b. 
25 Öztürk 2004, 207-208. 
26 Öztürk 2004, 207-208. 
27 Alanyalı 2013, 49. 
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maktadır. Kabartma levhaları kesinlikle devşirme olarak getiri-
lerek yeniden kullanılmamıştır, ancak belki de başlangıçta ken-
tin herhangi bir yerinde yapı taşları olarak kullanılmış ve 
tiyatroda kabartma levhaları halinde işlenmiş olabilirler. El-
bette, levhaların arkasının da görülebildiği fikri akla getirebilir. 
Ancak sahne binasında böyle bir rekonstrüksiyon mümkün ol-
madığı gibi levhalar inceliğinde bazılarının arka yüzlerinin or-
tasında dübel deliklerinin olması bu olasılığı yok etmektedir. 

Ne yazık ki Perge'deki tiyatro binasının kazı henüz tamam-
lanmadığı için kabartma panolarının tamamı bulunamamıştır. 
Üç friz Prokennesos mermerinden yapılmıştır. Dionysos frizi 
geç Antoninler- erken Severuslar dönemine tarihlenmekte-
dir28. Gigantomakhia frizi ve Kentauromakhia frizi stilistik 
olarak Dionysos frizinden kolayca ayırt edilebilir. Bu iki friz 
Galienus dönemine tarihlenmektedir29. Dolayısıyla son iki friz 
de aynı döneme yapıldığı için aynı stile sahiptir. Friz levhaları 
parçalar halinde ele geçtiği için bir araya getirilmesi oldukça zor 
olmuştur. Ayrıca eksik olan parça ve levhada çok sayıdadır. Eli-
mizde mevcut olan levhalar friz hakkında değerlendirme yap-
mamız sağlayacak sayıdadır. Ancak restorasyon çalışmaları 
henüz tam olarak tamamlanmamıştır30. 

Bu üç frizin yanı sıra, tiyatroda başta mimari bezemeler31 
olmak üzere heykeltıraşlık eseri olarak kabul edilebilecek bir-
çok süslemeye sahiptir32. Tiyatronun resim programı bu ne-
denle çok karmaşık ve çeşitliydi, ancak bu konu daha sonra ele 
alınacaktır. 

Tiyatro, scaenae frons mirasi yanında serbest heykel ve friz 
süslemeleriyle zengin bir şekilde dekore edilmiştir33. Mimari 

 
28 İnan v.d. 2000, 299. 330; Alanyalı 2013, 47. 146-148; Alanyalı 2019, 105. 
29 Alanyalı 2013, 163-169. 
30 Restorasyon e Koruma çalışmalar yazar ve restoratörlerin birlikte çalışması ile 
gerçekleştirilmiştir. 
31 İnan v.d. 2000, 298-322; Öztürk 2009, 20. 
32 İnan v.d. 2000, 287 dpt. 18. 
33 Özgür 2011; İnan v.d. 2000; Alanyalı 2013. 
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parçalar da çok ustaca işlenmiştir. Yapı, mimarisinin yanı sıra 
heykelleri açıdan da bir anıt olarak kabul edilebilir. 

Perge'deki tiyatronun scaenae frons'u farklı dönemlerde 
inşa edildiği için karmaşık bir resim program oluşturulmuştur. 
Arşitrav frizlerinde bitkisel bezemelerin arasına vahşi hayvan-
larla savaşan puttolar yerleştirilmiştir. Tavan kaseti kabartmala-
rında Okeanos, Men, birçok Medusa başı, erkekler ve diğer 
mitolojik yaratıklar tasvir edilmiştir34. Sütun başlıkları üzerinde 
çelenk taşıyan küçük çocuklar görülür35. Bir paye üzerinde 
Herakles'in on iki görevi ve diğer savaşları tasvir edilmiştir36. 
Mimarideki bu zengin tasarım sahnenin heykel sanatıyla taç-
landırmaya yönelik bir girişimdi. 

Hyposcaeniumun orkestraya bakan cephe duvarındaki do-
kuz küçük kapı yer almaktadır. Her kapı üst kısmına av sahne-
leri içeren alçak bir friz yerleştirilmiştir37. Puttolar ve kanatlı 
erosların38 vahşi hayvanlara karşı mücadeleleri doğal pejzajı 
içerisinde tasvir edilmiştir. Bu dövüşlere ek olarak, ilgili hayvan 
türlerinin kendi aralarındaki dövüşler ile yırtıcı hayvanların 
başka bir hayvanı parçalarken yontulmuş tasvirlerde yer al-
maktadır. Ayı, aslan, köpek, panter ve kurt tasvirlerinin yanı 
sıra devekuşu benzeri bir tasvir de bulunmaktadır. 

Daha önce de belirtildiği gibi, birinci katın podyum fri-
zinde tiyatronun hamisi tanrı Dionysos’un hayatının anlatıldığı 
mitolojik sahneler yer almaktadır39. Tiyatro Dionysos Gizem 
Kültü'nün icra edildiği için hem tanrının tapınağı hem de tan-
rıya ait kutsal alanı oluştururdu40. Tanrının yaşam öyküsü Porta 

 
34 Öztürk 2009, 46-48. 
35 İnan v.d. 2000, 306-310. 
36 İnan v.d. 2000, 299-310. 
37 İnan v.d. 2000, 317-318; Öztürk 2009, 27 -28; Alanyalı 2013, 47. 145-150. 
38 Puttuların birçoğu gladyatörlerin giydikleri şortlarla tasvir edilmiştir. 
39 Öztürk 2009, 37. 67-68; İnan v.d. 2000 322-330 Res. 49-52; Alanyalı 2009a; Özgür 2011 23-29; 
Alanyalı 2013, 47- 50. 146-148. 195-199; Alanyalı 2019, 103-104. 107-109. 
40 Tiyatrolara başta Dionysos’a kültü ile ilgili olsa da kentin tanrı ve tanrıçaları için yapılan 
bayramlarda ve diğer kutlamalarda doğal olarak kullanılmaktaydı. Ayrıca tiyatroların kente dini 
işlevi yanında sosyal hizmeti de vardır. 
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Regia'nın her iki yanında kronolojik olarak anlatılmaktadır41. 
(Resim 7-8) İlk sahnede, genç olarak tasvir edilen nehir tanrısı 
Kestros, diğer tarafta sakallı ve yaşlı olarak gösterilmiştir. Bu  
tasvir, 2. yüzyılın sonları ve 3. yüzyılın başlarında görülmeye 
başlanan nehir tanrısının özellikle ilkbahar ve sonbahar mev-
simlerindeki iki farklı görünümüyle tutarlıdır42. Kadın figürü 
ise bir su perisi ya da Perge şehrinin personofikasyonu olmalı-
dır. Kestros nehri ve Perge kentinin kişileştirilmesi gibi yerel 
unsurlar kullanılarak tanrı Dionysos ile Perge kenti arasında 
bağlantı kurulmaya ve Dionysos'un yaşam öyküsü yerel unsur-
larla birleştirilmeye çalışılmıştır. Tanrının yaşam öyküsü, babası 
Zeus'un sağ uyluğundan doğması ve Hermes tarafından 
Nysa'daki Nymphelere teslim edilmesiyle başlar. Nympheler 
tanrıyı yıkar. Bebek Dionysos ağladığında Korybantlar kalkan-
larıyla dans eder ve sesler çıkararak tanrıça Hera'nın Diony-
sos'un çığlıklarını duymasını engellemeye çalışırlar. Frizin 
devamında tanrının hayatı ve diğer mitolojik olaylar tasvir edil-
miştir. Genç tanrı, Pan ve bir Maenad ile birlikte tanrı olmak 
için zafer alayında (Thiasos) tasvir edilmiştir. Diğer sahneler 
arasında Dionysos Thiasos'u, tanrının deniz yolculuğu ve gizem 
kültünün tasvirleri yer alır. Friz, Porta Regia'nın önünde sonsuz 
yaşam tasviriyle sona erer.  

Kurban frizi Porta Regia'nın üzerinde, birinci katın taban 
frizi hizasında, scaenae fronsun ortasında olacak şekilde orta-
sında yer alır ve kapıyı taçlandırır43 (Resim 1-3). Severuslar dö-
nemine tarihlenen frizin ortasında Tykhe tahtta oturmaktadır. 

 
41 Batı Küçük Asya Roma tiyatrolarındaki Dionysos frizleri ancak MS 2. yüzyılda popüler hale 
gelmiştir. En eski Dionysos frizi (son araştırmalara göre) Nysa antik kentinde bulunmuştur. 
Hierapolis, Perge ve Side'de ise ilgili tiyatroların birinci katında kaide frizi olarak kullanılmıştır. 
Alanyalı 2019, 105-107. 
42 İnan v.d. 2000 315-317. Roma Sanatındaki düalizmin bir yansımasıdır. 
43 Demirer 2005, 141. 249; Özgür 2011, 108; İnan v.d. 2000, 331-336; Öztürk 2004, 208; Öztürk 
2009, 20; Alanyalı 2013, 47. 146-150; Alanyalı 2019, 105. 
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Tanrıça sağ elinde Artemis Pergaia44 idolünü sol elinde ise be-
reket boynuzunu tutmaktadır45. Tykhe'nin başında, kale tacı 
yer alır ve pelerini başının üzerine çekmiştir. Tykrhe’nin sağ 
elinde tuttuğu Artemis Pergaia'nın idolünün altında yanan bir 
sunak bulunur (Resim 6). Tanrıçanın başının örtülü olması, ateş 
yakılmış sunağın idolün altında yer alması, Perge kenti sakinleri 
Tykhe alegorisi ile ana tanrıçaları Artemis Pergaia'ya bir sunu 
yapıldığını açıkça göstermektedir. Tanrıçanın iki yanında, ön-
den arkaya, en yaşlıdan en gence doğru dizilmiş kurbanlık bo-
ğalar getiren kurban taşıyıcıları yer almaktadır46. Sanatçı, Perge 
sakinlerinin farklı nesillerinin törene katıldığını göstermek is-
tediği için tanrıçaya yakın olanları yaşlı uzaklaştıkça gençleşen 
figürler resmedilmiştir. U şeklinde olan sahnenin yan kolla-
rında boğaların nasıl kurban edildiği betimlenmiştir (Resim 7). 
Frizde özellikle Perge Tykhesinin Artemis Pergaia'ya tapınım 
yapar şekilde işlenmesi dikkat çekicidir. Mecazi olarak Perge 
kentinin baş tanrıçaları Artemis’e olan tapınım şekilleri çok gü-
zel ikonografik olarak alegorik tasvirle anlatılmıştır. Tanrıçanın 
Artemis’in idolü şeklindeki tasviri sadece bu frizde değil, aynı 
zamanda tiyatronun mimari süslemelerinde ve heykel deko-
rasyonunda da birkaç kez karşımıza çıkmaktadır47.  

Kurban frizinin kuzey ve güneyinde Kentauromakhia frizi 
yer alır48 (Resim 9). Kentauromakhia mitolojisi antik devir sa-
natında bölgelere göre değişiklik göstermektedir49. Perge fri-
zinde belirli bir bölgenin mitolojisine bağlı kalınarak anlatım 
yapılmamıştır. Aksine Pergeli sanatçı, var olan mitolojik anla-
tımları harmanlayarak kendi yorumuyla yeni bir friz programı 

 
44 Artemis Pergaia, Perge şehrinin ana tanrıçasıydı ve kültü yayılımı tüm Pamphylia ve 
Pamphylia’ya komşu bölgelerde görülmektedir. Alanyalı 2008.  
45 Demirer 2005, 124; İnan vd. 2000, 331Alanyalı 2019, 105. 
46 İnan vd. 2000, 334-335; Alanyalı 2019, 105-106. 
47 İnan vd. 2000, 331-334; Demirer 2005, 128. 246; Özgür 2011; 74-83; Alanyalı 2013, 147-148. 
48 İnan vd. 2000, 336-340; Alanyalı 2007, 87-90; Alanyalı 2009b; Öztürk 2009, 52. 67-68; Özgür 
2011; 120-125; Alanyalı 2013, 47-66. 117-124. 146-148. 167-169. 195-199; Alanyalı 2019, 106-107. 
49 Yunan sanatında Kentauromakhia genellikle yerel mitolojilerle bölgesel farklı anlatımlar içerir; 
bkz., Alanyalı 2013, 170-173. 
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oluşturmuştur. Kentauromakhia Lapith Kralı Peiriheos’un Hip-
pademeia ile olan düğününe akrabası olan Kentaurosları çağı-
rır. Düğünde şarap için Kentaurosların vahşi yanları ortaya 
çıkar ve başta gelin olmak üzere Lapith kadınlarını kaçırmaya 
kalkışırlar. Böyle Lapith-Kentauros Savaşı başlar. Frizde sadece 
iki sahne doğrudan kadınlara yapılan saldırı ve kaçırma sahnesi 
ele geçmiştir50. (Resim 8) Diğer sahneler, düğünü takip eden 
günlerde vahşi doğada savaşın devam etmesiyle ilgili olan anla-
tımlardır. Ayrıca Lapithlere aslan ve köpek gibi hayvanlar eşlik 
etmektedir. Herakles de bir levha tasvir edilmiştir51 (Resim 9). 
Farklı olarak Kentaurosların vahşi hayvanlar ve mitolojik yara-
tıklarla da savaşı da tasvir edilmiştir52. Perge’de arkaik, klasik ve 
hellenistik dönemlere ait farklı Kentauromakhia tasvirleri bir 
araya getirilerek farklı bir friz oluşturulmuştur. Perge'li sanatçı-
lar, uzun friz üzerinde kapsamlı bir hikâye anlatmak için bölge-
sel mitolojileri burada birleştirmek istemişlerdir. 

Gigantomakhia frizi üçüncü podyumunda yer almakta-
dır53 (Resim 10). Tanrılar tek başlarına ya da kutsal hayvanlarıyla 
birlikte devlere karşı savaşırlar. Perge Pantheonunun ana tanrı-
ları kutsal hayvanlarının çektiği savaş arabalarında, diğer tanrı 
ve tanrıçalar yaya olarak savaşa katılırlar. Tanrıların konumu ve 
hareket yönü her iki taraftan merkeze doğru düzenlenmiştir54. 
Tanrıların sıralaması, kuzey köşeden başlayarak: Athena ve He-
ros (Mynias?), Ares, Aphrodite, Helios ve Kestros, Kybele, Hekate, 
İsis, Sarapis şeklinde olup, orta bölüm henüz bulunamamıştır. 
Güney tarafta iki kahraman (Mopsos? ve Kalchas?), Dionysos, 
Artemis, Apollon, Poseidon ve Selene köşeden merkeze doğru 

 
50 Demirer 2005, 145-146. 252; Alanyalı 2007, 87; Alanyalı 2013, 51-52. 117-118. 196; Alanyalı 2019, 
106-107.  
51 Herakles Lapith-Kentauros savaşalarına müdâhil olmamıştır. Lapithler tarafından ülkelerinden 
kovulan Kentaurosları esir almış ve kardeşi Dionysos’un alayına dâhil etmek için tanrıya teslim 
etmiştir. Demirer 2005, 146. 251; Alanyalı 2007, 87; Alanyalı 2013, 54. 119 f.  
52 Demirer 2005, 147. 252; Alanyalı 2007, 87; Alanyalı 2013, 57-59. 122-123.  
53 İnan v.d. 2000, 336-340; Alanyalı 2007, 87-88; Alanyalı 2009c; Öztürk 2009, 67-68; Özgür 2011, 
114-119; Alanyalı 2013, 48–50. 67-86. 125-138. 146-148. 167-169. 195-199; Alanyalı 20119, 106-107. 
54 Demirer 2005, 141-145. 249-251; Alanyalı 2007, 87; Alanyalı 2013, 125-135. 
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birbirini takip eder. Aphrodite, iki kazın çektiği arabasında 
içinde ve iki Eros tanrıçaya eşlik eder, Helios'un quadriga'sında 
sabah rüzgârına Euros ve Eos birlikteyken alt tarafta nehir tan-
rısı Kestros testisinden akıttığı su ile boğazından tuttuğu gigantı 
boğar. Selene boğaların koşulduğu arabada, hipokamların çek-
tiği arabada Poseidon, grifonların çektiği arabadaki Apollon 
Nike tarafından taçlandırılırken, Artemis geyiklerin çektiği ara-
bada savaşır. Panterler tarafından çekilen arabadaki Dionysos, 
Pan ve Satyr ile birlikte savaşır. Mitolojik tanrıların yerleşimi, 
Perge Pantheonunda ki önemlerine bağlıdır. Kahramanlar frizi 
iki uçtan sınırlar. Helios ve Selene her iki yanda tasvir edilmiş 
ve sanatçı iki yarıda günün farklı zamanlarını anlatmaya çalış-
mıştır. Yunan dünyasının önemli tanrıları tespit edilmiş olsa da 
Zeus, Hera ve Hermes'in halen bulunamamış olması yine de bir 
sorundur. Kentin ana tanrıçası Artemis Pergaia'nın bir idol şek-
linde betimlenmesi doğal olarak antropomorfik tanrıların ya-
nında savaşa katılmasına imkân sağlamamaktadır. 

Tiyatrodaki heykeller dört gruba sınıflandırılabilir. Scaenae 
fronsun birinci katının kuzey tarafındaki serbest duran heykel-
ler arasında ilk erkek heykeli son derece ilginçtir: Jale İnan tara-
fından Büyük İskender olarak yorumlanmıştır55 (Resim 11). Bu 
heykelin Büyük İskender mi yoksa onunla özdeşleşen biri mi 
olduğuna karar vermek oldukça zordur. Kuzey yarıdaki nişte 
Helenistik filozoflar gibi betimlenen figürün yüz betimi Büyük 
İskender'in portresine çok yakındır56. Burada neyin kastedildi-
ğine karar vermek veya anlamak çok zordur. Bu sorunun başka 
bir makalede ayrıntılı olarak değerlendirilmelidir. Ayrıca gü-
neydeki nişte Chlamysli çıplak bir erkek heykeli bulunmuştur57. 

 
55 İnan 1989, 210-212; İnan v.d. 1997, 72; Demirer 2005, 125. 134. 247; Özgür 2008, 136-139; Özgür 
2009, 36-37; Özgür 2011, 35-41; Özgan 2016, 53–58. 
56 İnan v.d. 1997, 72; Demirer 2005, 135. 248; Özgür 2008, 152-153; Özgür 2011, 102-103. 
57 İnan 1989, 208 F .; İnan sen. A. 1997, 72; Özgür 2008, 154 F.; Özgür 2011, 104 F. 
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Birinci katta beş zırhlı58 (Resim 16-19) ve iki çıplak59 (Resim 
14-15) portre heykeli bulunmuştur. Zırhlı ve tanrısallaştırılmış 
çıplak heykellerin hepsinin bir imparator ait olduğu düşünül-
melidir60. Portrelerin büyük bir çoğunluğu korunmuştur. Mev-
cut portrelere bakıldığında, başların vücut oranlarına daha 
küçük olması, yine başların detay işçiliği incelendiğinde yeni-
den işlenerek farklı bir portreye çevrildikleri açıkça anlaşılmak-
tadır. Sonuç olarak bakıldığında heykel gövdeleri 2. ve 3. yüzyıla 
tarihlense de başlar büyük bir olasılıkla geç 3. yüzyıl ve 4. yüz-
yıla tarihlenmektedir. Heykeller büyük bir olasılıkla şehrin 
başka yerlerindeki anıtlarda sergilenmekteydi. Heykeller seçi-
lerek, başları yeni portre olarak değiştirilmiş ve tiyatro içindeki 
yerlerine yerleştirilmiştir. Heykellerin scaenae fronsda ki sıra-
lamalarının karışmaması için hepsine Yunan harfleri ile rakam-
lar kazınarak sayısı belirtilmiştir. Bu buluntulara tetraşi 
dönemine işaret etmekte ve tiyatronun geç Roma döneminde 
de aktif olarak kullanıldığını kanıtlamaktadır.  

Scaenae frons'un ikinci katına tanrı ve tanrıça heykelleri 
yerleştirilmiştir. Porta Regia'nın üzerinde, tiyatronun orta ak-
sında tanrı Dionysos'un heykeli yer almaktadır61 (Resim 20-21). 
Heykelin kendisi bir grubun ana parçasıdır. Tanrının yanında 
Pan, panter, çocuk ve yılan tanrının yanındaki en belirgin figür-
lerdir. Tiyatronun hanisi ve baş tanrısı olarak konumlandırıl-
mıştır. Hermes62 (Resim 22), Herakles ve Marsyas Dionysos'un 
sağında konumlandırılmıştır. Tanrıların habercisi Hermes kery-
keion ve bir koç ile betimlenmiştir. Herakles63, ünlü heykeltıraş 
Lysippos Herakles Farnese tipinde tasvir edilmiştir (Resim 23). 

 
58 Demirer 2005, 137-140. 248-249; Özgür 2008, 142-149; Özgür 2009, 48-49.; Özgür 2011, 84-93. 98 
-99. Torso şeklinde korunmuş olan zırhlı heykel; İnan 1989, 208, Res. 45 
59 Demirer 2005, 136. 248; Özgür 2008, 140 -141, 150-151; Özgür 2011, 94-97. 100-101. 
60 Öztürk 2004, 209. 
61 Demirer 2005, 126. 245; Özgür 2008, 118-121; Özgür 2011, 42-49; Özgan 2016, 62 F. 
62 Demirer 2005, 131. 247; Özgür 2008, 122 F.; Özgür 2009, 32 F.; Özgür 2011, 60-63. 
63 Demirer 2005, 130. 246; Özgür 2008.124 F.; Özgür 2011, 54-59. 
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Marsyas64, heykeltıraş Myron tarafından Athena-Marsyas gru-
bunda olduğu gibi tasvir edilmiştir (Resim 24). Dionysos'un sol 
tarafında üç kadın heykeli yer alır. Kadın heykellerinden biri 
Hera Ephesia tipindedir65 (Resim 25). Diğer giyimli kadının fi-
gürü sol elinde bir cornucopia tutmaktadır66 (Resim 26). Üçün-
cüsü ise yine giyimli bir kadındır67 (Resim 27). Son iki heykelin 
başı eksiktir. Ayrıca üçüncü heykeli tanımlayabilecek bir özellik 
bulunmamaktadır. Son iki kadını kimliklendirmek bu nedenle 
zordur. Erkek heykelleri bakınca tanrı Dionysos, Herakles ve 
Marsyas birer kez ölümü tatmış ve yeniden hayat bulmuşlardır. 
Hermes Pisikopompos olarak ölülerin ruhları tartarosa taşıdığı 
için iki dünya ile ilişkilendirilebilmektedir. Böyleve erkek heykel-
leri ölüm, ikinci yaşam, var oluş gibi kavramları içermektedir. Di-
onysos kültü öldükten sonra genel inanıştaki gibi ölümde 
ruhların kaybolan bir şekilde bir şey hatırlamadan yaşamaya de-
vam ettiklerine reddetmekte ve mutlu bir ikinci yaşam sunmak-
tadır. Bu bağlamda erkek figürleri bir birliktelik oluşturmaktadır. 
Kadın heykellerinde ise Hera Ephesia tipindeki heykelde baş iyi 
korunmuş olsa da Hera olduğunu kesinleştirecek tek nitelik yu-
karı doğru kaldırdığı sol elinde belki asa tutmaktaydı. Ancak di-
ğer iki figür konusu halen açık bulunmaktadır. Eğer diğer dünya 
ve yaşam gerçekten bu katat tercih edilen anlatım ise bu iki ka-
dına Demeter ve Persephone demek mümkün olabilir. Ancak 
kadın heykelleri konusunda çözün halen bir netlik kazanmamış-
tır. 

Tiyatro ilk inşa evresinde iki katlı bir yapı olarak planlan-
mıştır. Yapıya yapılan üçüncü kat eklentisi ile yapıda 3. yüzyılın 
üçüncü çeyreğinde beş farklı friz bulunmaktaydı. Ancak av sah-
nelerinin yer aldığı küçük friz, Dionysos frizi ve kurban frizi ilk 

 
64 Demirer 2005, 133. 247; Özgür 2008, 126-129; Özgür 2009, 22 F.; Özgür 2011, 64-67. 
65 Demirer 2005, 132. 247; Özgür 2008, 130 F.; Özgür 2011, 71-73. 
66 Demirer 2005, 129. 246; Özgür 2008, 134-135; Özgür 2011, 50-53. 
67 Demirer 2005, 129. 246. 
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evresi olan Geç Antoninler ve Erken Severuslar devrine tarihle-
nirken, Kentauromakhia ve Gigantomakhia frizleri ise Gallie-
nus döneminde yapının yeni yapım evresinde eklenmişlerdir. 
Tiyatrodaki heykeller scaenae frons düzenlemesinin son evre-
sine aittir. Muhtemelen Gallienus zamanına ya da biraz daha 
sonrasına tarihlenmektedirler. Tüm önemli heykeltıraşlık bu-
luntuları, mimari heykeltıraşlık analiz yeniden değerlendirildi-
ğin de Perge tiyatrosundaki üç frizin (Dionysos, Kentauromakhia 
ve Gigantomakhia frizleri), küçük Eros av frizinin, Porta Regia-
nın üzerindeki kurban frizinin, zengin heykel buluntularının ve 
mimari süslemelerin Küçük Asya'nın tiyatro ve heykeltıraşlık 
tarihinde önemli bir yer şüphe yoktur. 

Kentin şehir planlamacısı tiyatroyu ve stadyumu şehir mer-
kezinin ve Hellenistik savunma duvarının dışına yerleştirmiş-
tir68. Bu planlama tesadüfen yapılmış gibi görünmemektedir. 
Her iki anıtsal yapı da birleşik bir yapı kompleksi oluşturmakta 
ve festivallerdeki agonlar için önemli bir rol oynamaktadır69. 
Perge kentinin çok baskın ve bölgeler üzeri etkisi olan bir tan-
rıçası vardır: Artemis Pergaia (Resim 28-29). Strabon'a göre 
(Strab. 14,4,2), Pergeliler tanrıça için yıllık bir festival kutlarlardı. 
Bana göre festival alayı Akropolis'te ya da Akropolis'in yama-
cında, Nymphaeum'un önünde başlıyordu70. Alay sütunlu cad-
deden geçerek Helenistik kulelerin arkasındaki şeref salonuna71 
giderek burada törenler yapılmış olmalıydı. Aynı zamanda Hel-
lenistik kapı ile Roma kapısı arasındaki Severuslar döneminde 
yapılan meydan72 düzenlemesi de alanda tören alana eklenme-
lidir. Buradaki duraksamanın ardından güneye stadyum ve ti-
yatroya doğru devam ederdi73. Agonlar buralarda icra edilirdi 

 
68 Öztürk 2005, 33 F.; Öztürk 2009, 14-20. 
69 Öztürk 2004, 204 F.; Öztürk 2005, 34; Öztürk 2009, 16-20; Alanyalı 2013, 147. 168. 195 F. 
70 Alanyalı 2008; Alanyalı 2013, 43-45. 
71 Alanyalı 2013, 42. dpt. 251. 
72 Alanyalı 2013, 42. dpt. 247.  
73 Öztürk 2004, 201-204. 
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ve son olarak, tören alayı İyilikbelen Tepesi'nden Artemis Per-
gaia tapınağına çıkar ve festival töreni burada son bulurdu74. Ti-
yatro, Artemis Pergaia festivali için önemli bir duraktı75. 
Tanrıçanın betimi kurban frizindeki sahne de kendisine sunu 
yapılırken betimlendiği gibi, ayrıca mimari bezemeler içeri-
sinde de idol tarzındaki betimlemesi ile yer almaktadır. 

Birinci kattaki imparator portreleri ve heykeller özel bir 
öneme sahiptir. İmparatorluk heykellerinin yeni başları resim-
sel programı uyarlamıştır. Bu da imparatorluk gücünü ve siyasi 
kudretini gösteren yeni bir kimlik yaratmaktadır76. Elbette bu-
rada imparatorluk kültü ile de bağlantı düşünülebilir, zira zırhlı 
heykellerin yanı sıra tanrılaştırılmış çıplak imparator heykel-
leri de vardır. 

Dionysos her zaman tiyatronun koruyucusu ve gizem tapı-
nımının lideri olmuştur. Dionysos frizi tanrının hayatını anlatır. 
Onun gizem kültü Roma sosyal yaşamında büyük saygı görü-
yordu77. Friz sadece tanrının hayatını değil, aynı zamanda  
Dionysos gizemlerini içeren olayları da tasvir etmektedir. Di-
onysos, Hermes, Herakles ve Marsyas, figürleri kitonik özellik-
leri bakımından gizem kültüyle bağlantılıdır. Hermes tanrıdır 
ve ölümsüzüdür, ancak Psykhopompos (ölülerin ruhlarının li-
deri) olarak bu grupla ilişkilendirilebilir. Dionysos, Herakles ve 
Marsyas önce ölmüşler daha sonra yeniden yaşa dönmüşlerdir. 
Yeraltı dünyası ve ölüler alemi ile bağlantı kurulabilmektedir. 

 
74 Perge'deki akropolün kazısını yapan Wolfram Martini, Artemis Pergaia tapınağının doğrudan 
akropolde yer alması gerektiğine inanıyordu: Martini 2004; Marti’nin düşüncesine karşı görüş için 
bkz., Alanyalı 2008; Alanyalı 2013, 43-45. 
75 Öztürk 2004, 208. 
76 Öztürk 2004, 210. 
77 Dionysos gizemleri antik Yunan ve Roma dünyasının önemli bir ritüeliydi. Sarhoş edici veya 
uyuşturucu maddeler ve diğer tekniklerin (dans ve müzik gibi) yardımıyla bireyi doğal hâline 
dönmesi için özgürleştiriyordu. Ayrıca hor görülen ve toplumdan dışlanan kadınlar, köleler, 
kanun kaçakları ve vatandaş olmayanlar için de belirli bir özgürlük sağlıyordu. Dionysos 
kültündeki Kitonik ve genellikle gizem tapınımının yüce unsurları doğrudan Dionysos'un 
doğasıyla bağlantılıydı. Arkeolojik kalıntılar, imgeler ve kültürler arası çalışmalarla Dionysos gizem 
dinini keşfetmeye yönelik girişimlerde bulunulmasına rağmen, Dionysos kültünün pek çok yönü, 
özellikle de gizemlerle ilgili yönleri bilinmemektedir. Tek tanrıcılığa doğru geçiş zamanında daha 
da karmaşık hale getirmiştir. 
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Mutlu bir ikinci yaşamı vaat eden gizem kültü halk tarafından 
geniş kabul görmüştür. 

Tiyatrolar şehir mimarisi içerisinde önemli prestij yapıla-
rından birisi olmuştur. Bu anıtsal yapılar zenginlik, güç, büyük-
lük, sanatsal anlayış ve siyasi gücü göstergesi olmuştur. Tiyatro 
bir yandan bir ibadet yeriyken, diğer yandan da bir buluşma 
(toplantı yeri) yeriydi78. Bu binalar aynı zamanda siyasi bir 
öneme de sahipti. MS 3. yüzyılın ikinci yarısında Imperium 
Romanum'un doğusunda huzursuzluk artmıştı. Sasaniler im-
paratorluğun doğu sınırını tehdit ediyordu, bu da Roma or-
dusunun Güney Anadolu'da konuşlandığı anlamına geliyordu. 
Sanatçı bu savaşları tasvir etmek için Kentauromakhia ve Gi-
gantomakhia frizlerini seçmiştir79. Her iki temanın da amacı 
iyinin kötüye karşı zaferiydi. Tanrılar kozmik düzeni tehdit et-
mekte olan devleri yenmiştir. Kentauroslar ve lapithler akra-
baydı. Onların savaşı da kardeş savaşını tasvir ediyordu. 
Gigantomakhia dış düşmanlara karşı yapılan mücadeleyi tem-
sil ederken Kentauromakhia ise içerideki düşmanlara karşı mü-
cadeleyi anlatmaktaydı. 

Pergeliler birçok mesajı içeren bir bina yaratarak gelecek 
kuşakları uyarmaları yanında yabancılara urayı yapmak ve 
halkı sakinleştirmek için sonsuzluğa uzanan bir eser yaratmaya 
çalışmışlardır. Tiyatronun resim programını hazırlayan sanatçı, 
kentin mitolojik, politik ve dini kutlamaların önemini göz 
önünde bulundurmuş ve kentin beklentilerini yerine getir-
mek zorunda kalmıştır. Bunu ancak yerel bir sanatçı başarabi-
lirdi. Perge'deki tiyatronun mimari konstrüksiyonu, mimari 
dekorasyonu, heykelleri ve olağanüstü heykel işçiliği, Roma dö-
neminde Küçük Asya'nın yüksek kaliteli heykel sanatını gözler 
önüne sermektedir. 
  

 
78 Boule Blouterionda toplanırken, demos theatronda toplanmaktaydı. Tiyatrolar halkın bir araya 
geldiği oylama yaptığı, tapındığı, sosyalleştiği, eğlendiği bir alan olmuştur. 
79 Alanyalı 2007, 89 F.; Alanyalı 2013, 195-199. 
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